BOLETIN INFORMATIVO DE LA UNION INTERNACIONAL DE LA MARIONETA - UNIMA FEDERACION ESPANA

Afo X - n® 50 - Marzo 1994

%‘

A




TITERE

TITEREando, Boletin informativo de
Unima (Unién Internacional de la
Marioneta), edifado por Unima Fe-
deracién Espana.

COMITE DE REDACCION:
Miguetl Arreche, Alberto Cebreiro, Enkarni
Genua, Manuel Gémez, Idoia Otegui.

REALIZACION:

ASKA Servicios Culturales S.L.

= Ap. Postal 206 20400 TOLOSA
© 943.650414 fax 943.654655

SUMARIO

A modo de saludo,

] pag 2
Vida de la Asociacion,
Autonomias,

pag 3
Federacion, Internacional,

pag 5
Leyendo los signos,

pag 6

Festivales,

pag 9
Lo inanimado encarna-
do

pag 10

Cursos,

pag 11
Las Compahias infor-
man,

pag. 12
La marioneta y la escue-
la, =

pag 13
Bibliografia, pag. 15
Directorio, pag. 16

UNION INTERNACIONAL DE LA MARIONETA
FEDERACION DE ESPARNA

MIEMBRO DEL INSTITUTO INTERNACIONAL DEL|
TEATRO Y DE LA UNESCO

A modo de saludo

D Como se ha podido observar a lo largo de estos Ultimos anos, uno
de los objetivos en que se han empeniado las diferentes Juntas Directi-
vas de Unima Federacion, ha sido el de mejorar la informacién entre los
miembros de Unimay por extensién, entre todos los amantes del mundo
del Teatro de Titeres.

Ya el tidtimo boletin informativo presentaba algunas novedades en
cuanto a la maquetaciéon y a la incorporacién de material grafico. Este
nitmero que tenéis en vuestras manos que ha seguido enlamisma lineaq,
incorpora la novedad de ser encabezado por el juego simbdlico de la
palabra titere y su supuesta forma verbal: TITEREando.

Todo esto, que puede parecer bién o por el contrario ser discutido
o incluso contestado, no es lo mas importante. Lo verdaderamente
importante es que entre todos lleguemos a convertir este Boletin, sencillo
pero hecho con mucho carifno, en un auténtico vehiculo de comunicacion
multidireccional. Los que en este momento nos responsabilizamos de
sacarlo adelante os pedimos que nos enviéis todo tipo de informacion y
fotografias sobre vuestros estrenos, sobre la actividad de vuestras
Unimas autonémicas, sobre Festivales o articulos de opinién sobre
cualquier tema que os parezca que puede ser publicado.

En principio hemos fijado para el Boletin una periodicidad trimes-
tral, con salida los tiltimos dias de Marzo, Junio, Septiembre y Diciem-
bre. Teniendo en cuenta que elaborarlo, imprimirlo y enviarlo nos cuesta
unas tres semanas, (lo tenemos que hacer en nuestro tiempo libre)
hemos de contar con vuestras informaciones antes del dia 1 del mismo
mes, es decir, Marzo, Junio, Septiembre y Diciembre. Os rogamos
tengdis en cuenta estas fechas, ya que en caso contrario tendriamos que
incluirlas en el niimero siguiente y a lo mejor pierde actualidad.

jAnimaros a colaborar! ‘Os esperamos.

Atencion: Proximo cierre el 1 de Junio

En portada

La Idea es la de llustrar la portada de nuesiro Boletin, con
fotogrofias de espectdculos de Companiasespanolas o de acen-
tacimientos titiriteros que se celebren en nuestro pais

Para este numero hamos elegido a Francisco Peralfa me-
dalla de Plata de los BellasArtes y su espectacular Carlomagno,
del Retablo de Maese Pedro de Manue! de Falla, montaje realizo-
doel ano 1973,
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L a tradicion de titeres en Cana-
rias se inicia de una forma estable
hace aproximadamente una vein-
tena de anos. Enla actualidad exis-
ten seis companias, tres de la cua-
les pertenecen a Unima y una est&
a punto de hacerlo.

Lasprincipalesdificultadesde
proyectar nuestro frabajo al exte-
rior, comienzan con los costos de
los traslados entre Islas (dos Provin-
cias y siete Islas) y se multiplican
cuando se trata de vigjar a la Pe-
ninsula. Prueba de ello es el debate
permanente que mantenemos con
Unima Federacion, para solucionar
el importe de traslado de nuestro
delegado a nivel de reuniones fe-
derativas y de nuestros socios para
asistir @ cursos o seminarios que tie-
nen lugar en la Peninsula.

Apesarde elloseguimosade-
lante; estamos empenados en edi-
tar una revista divulgativa y obte-
ner cursos de formacién para ha-
cer frente ala demanda. Para ello
solicitamos informacidn a las distin-
tas Unimas autondmicas y a la Se-
cretaria General, para que nos ha-
gan ofertas en torno a Direccidn,

ENCUENTRO DE TRES PRESIDENTES

En el pasado Festival de Tolosa. se dié la coincidencia de la presencia de los
tres presidentes que ha tenido UNIMA-FEDERACION desde su constitucion.
De izquierda a derecha: Manolo Gémez, Eugenio Navarro y Alberto Cebreiro.

Control, Mandos y Mecanismos y
Escenografia.

En cuanto a Festivales, se ce-
lebrauno en Santa Cruz de Tenerife,
con cardcter internacional y que
fiene lugar en el mes de Mayo. Esta
proxima edicién serd la séptima.
Las companias que deseen enviar
informacién para su participacion
pueden hacerlo antes del 30 de
Noviembre (para el Festival 95) a
nuestro companero Dario Cardo-
na, al apartado de correos 10.428
de Santa Cruz de Tenerife.,

Desde Unima Canarias envia-
mos un saludo a todos los titiriteros:
Holal.

D e los acuerdos tomados en la
Asamblea anual de Unima Eus-
kalherria celebrada el pasado dia
29 de Enero en Sestao, extractamos
los siguientes acuerdos:

En la primera guincena del
mes de Octubre se va a organizar
una Muestra de Titeres de Euskadi,
que tendrd lugar en San Sebastidn.

La companfera ldoia de Me-
nina, gue asistié al curso de latex
dado en la Sala Malic, en Septiem-
bre pasado, va a reunirse un fin de
semana para fransmitir a cuantos
companeros lo deseen, las expe-
riencias’y conocimientos recibidos
en dicho curso.

Se va a reqlizar un estudio
para organizar encuentros de gru-
pos, con la idea de intercambiar
ideas y experiencias sobre la meto-
dologia de cada grupo, en los pro-
cesos de elaboracion de un guidn,
dramatlrgia y puesta en escena.




Se acuerda realizar un
anuario de Unima Euskalherria, gue
incluya todas las companias de
titeres del Pais Vasco.

EEEA-A~ gL

R ecientemente Unima Madrid
ha acordado el releve enlas fareds
directivas. El nuevo Presidente es
Francisco Porras, quien estard asisti-
do por Herman Koncke en las fa-
reas de Vicepresidente y de Laura
Gonzdlez, como Secretaria,

En la pdgina 16 encontraréis
la nueva direccidn de la Secretaria
de Unima Madrid.

A ftodos ellos les deseamos
mucho adnimoy les ofrecemosnues-
tra colaboracién sincera.

"El quijote" - Bambalina Titelles (Pais Valencid)

| TRTRAN S AN

Lo Secretaria de Unima Mur-
cia, sienfe comunicar gue, muy d
pesar suyo, la Il Muestra de Titeres
de Murcia, no se ha podido realizar
por problemas econdmicos de sus
patrocinadores. Pero no hay mal
que por bien no venga, ya que esta
suspension ha revertido en un ma-
yor apoyo a la Campana "Los Vier-
nes Titeres', campana que viene
desarrollédndose desde el mes de
diciembre y cuyo principal objetivo
es credr una programacion y und
sala estable, donde se programen
espectdculos de titeres.

Las representaciones se reali-
zan todos los viernes en sesidén do-
ble de manana y tarde. En esta
programacion se hanincluido, has-
ta el mes de mayo, 6 grupos no
MUrcianos.

Para Octubre se espera vol-
ver a programar, y en ella se ten-
drdnencuentatodalainformacion
gue se reciba de grupos interesa-
dos. Porestarazdn agradeceremos
alas Companias de todo el Estado,
gue nos mantengan informados de
suUs NUevas producciones.

[ Para Unima Andalucia, el ano
1993 ha sido sin duda un ano signifi-
cativo. No solo ha significado la re-
cuperaciéon de un érgano director,
como es la Permanente, sino el en-
cuentro de unosmétodos de trabajo
que ha propiciado crear equipo y
trabajar de forma dindmica vy
organizada.Sobre Marzo, en una
Asamblea General, por fin, se formd
la Permanente y como primer paso
para animar a los Tifiriteros andalu-
ces, organizamos una visita al "Real
de la Feria de Abril" con baile por
sevillanas y pescaito en caseta.

Fué dentrodela Xll Feria Inter-
nacional del Titere de Sevilla don-
de, en unas interesantisimas confe-
rencias: "La psiquiatria y el fitere"

Pepe Otal en "Flectis” - Teatre de Sac (Catalufia)

porRojas Bermudez, "La Escuelay el
Titere" por Carlos Aladro y ‘Los
Cristobitas en Andalucia’, lograron
aglufinar a un nutrido nimero de
profesionales del Titere.

Recopilamos la informacion
de 37 grupos para editar nuestra
Primera Guia del Titere en Andalu-
cia, que se presentd en el IV En-
cuentro de Titiriteros en donde con-
tfamos con la presencia de Roman
Paska. Su elaboracion fué posible
gracias a la colaboracion del Tea-
tro Municipal Alameda,  a la
Consgjeria de Cultura de la Junta
de Andalucia, a la Diputacidn de
Sevilla y a la Escuela Superior de
Arte Dramdatico de Sevilla.

Enframos en 1994 con las ba-
terias cargadas, e ilusionados en
emprender objetivosnuevos, como
la organizacién, dentro de la XIV
Feria Internacional del Titere de Se-
villa (Mayo'94), una Mesa redonda
sobre 'Teatro y Juventud' al que
invitaremos, alos organizadores del
proximo Cerfamen de Teatro Joven
de Sevilla, para ver que piensa so-
bre eso de "excluir’ el Titere de tan
preciado Certamen Teatral.

-, oo
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ASAMBLEA'94
MADRID - ABRIL, 17

® Elproximodomingo 17 de Abril,
se va a celebrar ia Asamblea Anual
de Unima Federacion Espana. Esta
vez la ciudad anfitfriona va a ser
Madrid, gracias a las gestiones y
hospitalidad de Unima Castilla Ledn.

Laconvocatoriasehaenviado
a los Presidentes, Secretarios vy
Delegados de todas las Unimas
Autondmicas federadas, quienes la
haran llegar a todos sus asociados,
de forma gue nosreunamaos elmayor
ndmero de miembros posible.

Los temass que se fratardn serdn
lossiguientes: Lecturadel Actaanterior
Presentacidony aprobacién,ensucaso,
delBalance Econdmico. Infome dela
Secretaria General. Informe de la
Unimas Autondmicas. Proyectoshasta
la proxima Asamblea.

“historia de dos leones" - Compaiiia Munchis (Cataluiia)

NUEVOS CARNETS

Se han recibido los nuevos
carnetsde Unimainternacional, que
serdn distribuidos a través de los
Secretarios/as de las Unimas
federadas.

Serecuerda gque esta distribu-
cién se hard en funcidn del numero
de cuotas pagadas, por lo que, los
que todavia no lo hayan hecho,
deben hacerlo lo antes posible.

e T TCICTOTTCT

UNIMA'96
BUDAPEST

* Se ha recibido de la seccién
hangara de la Unima una extensa
carta en la gue nos informan que
han comenzado los preparativos
enca-minados alaorganizacion del
XVIl Congreso de UNIMA que ten-
drd lugar del 23 al 30 de Junio de
1996 en Budapest.

UNIMA’96-BUDAPEST se cen-
trard alrededor de unaidea base, la
misma idea que la expresada por el
eslogan delaExposicidnMundial que
ese mismo ano se celebrard en
Budapest: “Comunicacidn por un
mundo mejor”

Ademds de la réuniones del
Congresoy del Consejo delaUnima,
todas las tardes y noches, durante
seis dias, se podrdn ver espectaculos
de teatro de marionetas prove-
nientes deloscinco continentes, bagjo
el signo del eslogan men-cionado.
También piensan organi-zar una
Conferencia de profe-sionales del
mundo del fitere. Todo ello se cele-
brard en el centro de la capital hdn-
gara, en varios teatros y al aire libre.
Los asistentes podran disfrutar de otros
programas cul-turalesy participaren
recorridos porlaciudady diversas ex-
cursiones.

Piden a todos los Centro Na-
cionales gue informemos anuestros
asociados y que propon-gamaos
grupos o solistas que puedanrepre-
sentar artisticamente anuestro pais.
Como sabeis, Unima Fede-racién

- Espana, tiene por costumbre no

proponer Companias, sino infor-mar
a éstasy que las que lo deseen pre-
senten sus propuestas direc-
tamente. Les gustaria que las pro-
puestas, que pudiera haber, se
hagan lo antes posible, a mds tar-
dar en la reunidn del Consejo de
Unima que se celebrard en Bielsko
Bidla en Mayo de este ano.

Ossugerimos que aguellosque
esteis interesados en presentar pro-

puestas lo hagais directamente ala
siguiente direccion:

UNION INTERNATIONALE DE LA
MARIONNETTE
MAGYAR KOZPONTJA
ANDRASSY UT. 69 - 1062 BUDAPEST
VI - HUNGRIA TEL. 1215200 - FAX 1424765

KKK

COMISION DE -
INVESTIGACION

: LaComisibnde Investigacionde
Unima Intermacional presidida por Edi
Maijaron, se dirige ¢ todos los Centros
Nacionales para informar que estén
preparando la tercera edicion del Di-
rectorio de Investigadores y eruditos
de Teatro de Marionetas.

A Aquellas personas que ya
figuran enlasediciones anteriores, se
les ruega que actualicen sus datos.

A quienes no figuran e, las
enteriores ediciones de este Liiacto-
rio, se les ruega que envien s Js dafos
correspondientes a estosseis puntos:
1.-Nombre y Apellidos.2.- Direccidn.
3.- Conexion con instituciones de
investigacion, universidades, etc. 4.-
Ano de comienzo de sus investiga-
ciones.5.- Susmasimportantes publi-
caciones (artficulos, libros, etc.) con
datos bibliograficos exactos e indi-
cando el idioma en que estén escri-
tos. 6.- Objeto de la investigacion
que puedaestarllevandoacaboen
estos momentos.

Esta informacién se ruega la
hagan llegar o antes posible a:

Mr. Marek Waszkiel
Czerwonych Makov 1/41
01-493 Warsovia-Polonia

T TTERE UTUU
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LEYENDO LOS SIGNOS

Caroline Astell Burt cree que demasiados titiriteros consideran la semidtica (el estudio interpre

argumenta que un mejor entendimiento de la semidtica de las marionetas, ayudaria a los ma
Traducido de la revista Animations Diciembre/Enero 93 ' :

ara entender como la semidtica puede contribuir al estu-
dio y uso de la marioneta, y para entender como una re-
presentacién de marionetas conecta con su audiencia,
es importante tener en cuenta las propiedades estructu-
rales que son particulares de ésta forma de expresién artistica.

Hay tres aspectos de una representacion de marionetas a
tener en cuenta como estructura: primero, la presencia del artista;

segundo, la animacién de los objetos en el espacio; y tercero, la
animacién de objetos en el tiempo.

LA PRESENCIA DEL ARTISTA

FEl marionetista

suelo real debajo de sus pies para parecer que estd de pie sobre el
suelo. La audiencia de una representacién de marionetas asume esa
idea del espacio fisico
creado por la mario-

neta. el vestido rojo
propi ]
I gualmente acepta :':':;’5 del/
la espacialidad ideo- feanc, ‘
logica del trabajo. Las / e
convenciones cultura- | <<
les, sociales y morales 9

significadas por el
mundo de la mario-
neta. En un espec-
tdculo de Ronni le

B ¢
ojo del \\
m&%_ \

del mensaje

g

simbolo
Mufieco de Maria

Drew, uno de los per-
sonajes hace un agu-
jero imaginario. No

Grafico 2

Magdalena manipulado
por fres mcrior?eﬁsfos

cddigo para los fiteres no quiere ser absor-
— | bido por la marioneta

/ y quiere que se note

?gggfgégy 8 — 5 su pres'enma aggque

- P s < noseasiempre visible.
3 / B % |  Unade las més cons-
S <:‘ ) _'< 2 §| tantes cualidades de
g = N K B la marioneta es que
& - g £ parece que cobra vida
@ mensajes. ER._ a través del marione-
N tista; se convierte en

Grdfico 1 —  un sustituto de un ser
vivo. No obstante, la

marioneta es un ob-

jeto, una cosa escul-
pida o encontrada, y es la manipulacién de éste material inerte en
el espacio y el tiempo, la que supone un reto para el marionetista.

ESPACIO

Hay, alrededor de cualquier objeto,
un aura de espacio. Segun el objeto o la
marioneta es manipulada, crea la sen-
sacién, lailusién de un espacio alrededor
suyo y de lo que hay en ese espacio. La
marioneta no necesita, por ejemplo, un

06 la semioética implica que
cualquier cosa es susceptible
de significado y cuesticna el
dominio del modo literario 99

existe, pero cada vez que el personaje pasa a través del agujero, la
audiencia le avisa a él o ella para que no se olvide del agujero. Steve
Mottram representa un ballet de marionetas usando sélo la cabeza,
las manos y los pies de una marioneta. Se espera que la audiencia
llene el espacio del cuerpo de la marioneta, con lo cual se entra en
la peculiar espacialidad del objeto.

El espacio es el principio estructural de un especticulo
cuando se observa la marioneta como una escultura. Sin embargo,
la marioneta no es solamente un arte estitico y objetual. Es mas; una
representacién ocurre por la instigacion de los artistas, quienes
animando o dando vida, fuerzan la creacién de un gesto. El efectivo
gesto fisico del artista se completa con el gesto efectuado por la
marioneta.

TIEMPO

E 1 tiempo estd representado por el
lenguaje hablado y musical. Donde la
voz es articulada, aparentemente através
de la marioneta, puede argumentarse,
que como pasa a formar parte del arte
objetual, se le puede denominar un gesto

6



tativo de los signos y sistemas simbélicos) como irrelevante para su trabajo. En este articulo
rionetistas a entender por qué algunos espectdculos son mds efectivos que otros.

vocal y por lo tanto parte de 1a estructura espacial. En otras palabras
la marioneta se nos presenta con algunas anomalias peculiares
donde hay aspectos solapados.

Los didlogos y efectos sonoros de una representacién no
tienen que ser necesariamente la realizacién de un texto escrito. La
literatura puede ser tomada como una forma privilegiada de
significado, y el mundo descrito por las palabras, convertido en un
mundo “real”. El uso de la semiética implica que cualquier cosa es
susceptible de significado y cuestiona el dominio del modo literario.
Una representacién de marionetas presenta una oportunidad de
oposicién de elementos significativos con el espacio, como una
entidad productiva, en la que nuevas nociones de tiempo y espacio,
presentados en forma de gestos fisicos y vocales, pueden ser
explorados.

El hecho esencial del marionetismo, no es que un objeto
pueda cobrar vida, si no que es el marionetista quien quiere dar la
apariencia de vida a través de ese objeto. El marionetista estd
siempre escondido al final de la cuerda, la varilla, el guante o el
radio-control, rompiendo la autonomia del objeto en el escenario.

E I artista Stuart

Brisley, comenta su mensajes iconicos confusos

propio uso de los R
objetos: “Con el maasiro /
énfasis del gesto y la ¢ / -
accidn, uno empieza 2 SV

a tener una doble * PR —

imagen de lo que se
ha dado en llamar
como lo esencial en
arte: la imagen y
detrds de ella el
artista como una
presencia espectral y
gesticulante™.

Eflcono de MA&SWO mierﬁers
ia percepcion

eapacta s;mboi
del icono de Af:‘fGR &Amonmsm "

Gidfico 3

Los signos del marionetismo, estdn producidos por el
marionetista a través de la marioneta, via los controles, como una
extensién instrumental de su cuerpo. El marionetistausalamarioneta

como un medio. Los diagramas ilustran lo que ocurre entre el
marionetista, la marioneta y el publico.

La caja a la derecha del diagrama 1 (p4gina anterior) repre-
sentaal marionetista. El tridngulo alaizquierdade la cajarepresenta
la marioneta. Las pequeiias lineas horizontales que unen la caja con
el triangulo represen-
tan el control que
conecta al marione-
tistacon la marioneta.

aspecto icénico

C ada una de las
tres caras del tridngulo

representan un aspec-

. x

to diferente de lo que _ 8
lamarionetasignifica el espectadorsdle £
ve & aspecto - shubolo ;
en una represen- icénico v !
tacién. La marioneta, ~dé!rensaie 7 perdido .. |
como una escultura, ? N ‘
emana mensajes ic6-  Gréfico 4 |
|

nicos; emana mensa- .
jes simbélicos sobre
alguna regla o convencionalismo compartido que lo asocia con el
objeto; y también, en larepresentacién, emana un mensajeindexical
sobre la relacién con el marionetista.

Hay una marioneta que yo uso cuandoilustro esta naturaleza
trilateral. Se trata de una prostituta. Es una escultura, un extracto de
lo que para midenota unaprostituta: unafigurade mujer vestida con
un traje rojo, corto y ajustado, con pelo rojo y largo y con zapatos
de tacén alto. Ella crea una imagen salvaje de extravagante
sexualidad. El signo o significado es Marfa Magdalena.

El aspecto icénico de esta marioneta lleva a la audiencia a
sus propiedades fisicas como objeto. El aspecto simbdlico estd
representado teniendo en cuenta nuestro acuerdo de que el color
rojo simboliza la pasién y el peligro. Mirando ahora el Diagrama 2,
el icono el simbolo estdn dibujados con lineas de puntos. Esto es
para dar una impresién de transparencia. En todo momento somos
conscientes de la presencia del marionetista. En este aspecto, la

F sigue en la pagina 8

T TERE TOTUT |
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LEYENDO LOS SIGNOS

(Viene de la pagina anterior)

presencia del marionetista, bien sea
oculta o visible. la caracteristica mds
persistente del arte de la marioneta.
Los tres aspectos -icono, simbolo e
indice- no son excluyentes, pero
indican las diferentes formas de
relacién entre el signo y su objeto. Maria Magdalena puede ser vista
de las tres formas simultdneamente. Normalmente'hay dosaspectos
que dominan: el indice y otro, en este caso. el simbolo de la
prostituta.

Ademis de los significados evidentes que la audiencia ve.
hay a menudo profundos significados connotados. Investigando
estos. es posible descubrir como un trabajo artistico estd arraigado
en las creencias y costumbres de nuestra sociedad y lo signi-
ficativos que son para nosotros como audiencia. En la preparacion
de un nuevo trabajo. es importante explorar el contenido semio-
r ] ticamente, con el fin
| de anticiparnos a la
respuesta del puiblico
y de obviar la super-
ficialidad.

Yo no infravaloro
la reaccién ante una
obra; pero creo que
los marionetistas

dos mensajes deberian saber por
icénicos qué una obra de ma-
conflictivos rionetas funcionaono
Grafico 5

funciona. Recien-
temente he asistido a
una representacién de marionetas precedida por una charla del
marionetista. quien dio al publico joven instrucciones ,desde c6mo
sentarse. hasta cémo estar callados o cémo se hace una marioneta.
El acontecimiento habia sido anunciado como un “espectaculo de
marionetas”, lo que esperaba el pablico era que el artista iba a ser
un marionetista. El mensaje icénico aqui serfa, “Esto es un
marionetisia”. Pero a través de la accién del marionetista sc
contradijo a si mismo y transmitié un mensaje que decia “esto es un
profesor”. y los elementos didicticos de la representacion
interfirieron en mi percepcién de la obra como entretenimiento.
Esté confusién estd ilustrada con el Diagrama 3.

El espectador recibe
|
|
\

En otra representacién, de una compaiifa extranjera, en la
que se utilizaban simbologias que no eran familiares para el publico
occidental, aparecié una figura enmascarada, llevando con €l un
trozo de cuerda. La nota del programa decia que la obra versaba
sobre distintos aspectos de la muerte. Yo esperaba un suicidio o
asesinato por medio de un ahorcamiento, que no sucedi6. Los
mensajes eran confusos. El aspecto simbélico del signo dependia
del conocimiento del piblico de que la figura con la cuerda era de
hecho el equivalente a nuestro viejo con la guadafia, un po€tico y
simb6lico signo de lamuerte. La oscuridad del simbolismo interfirié

@6 ignorar al marionetista con-
vierte a la marioneta en mero
objeto, en un fetiche 99

en mi interpretacién de 1a obra. El
aspecto simbélico del signo, en
este caso, fue eclipsado por el
aspecto icénico del hombre con la
cuerda. Lo ocurrido estd ilustrado
en el Diagrama 4.

Otra produccién tenia largos cambios de escenario entre
actos. Los marionetistas, vestidos de negro, llevaban a cabo los
cambios iluminados con una luz azul. El mensaje iconico era “Este
es un cambio de escena, por favor no miren”. Pero los mario-
netistas habian coreografiado sus movimientos y el mensaje se
convirtié en “esto es una parte del espectdculo. Por favor miren”. El
Diagrama 5 ilustra ésto. Uno de los marionetistas percibié que la
atmoésfera en el teatro habfa cambiado durante el cambio de escena
y de que la compaiifa tendria que trabajar duro para captar otra vez
la atencién de la audiencia en la préxima escena. Sugiri6 que en el
préximo cambio, la luz azul deberia ser sustituida por una luz roja
viva, con lo cual el mensaje, “Esto es el especticulo. Por favor
miren” pudiera ser recibido sin ninguna interferencia.

En el pasado, la semidtica -el estudio interpretativo de los
sistemas de signos y simbolos-hasido consideradacomoirrelevante
por muchos marionetistas, no sélo porque parece que hay una gran
discrepancia entre lo que los tedricos dicen y lo que ellos, los
marionetistas, hacen. Esta discrepancia puede en parte ser debida al
trasnochado intento de usar el sistema de signos del drama como un
significado de andlisis de la obra.

Aunque hay similitudes entre las formas artisticas, cadauna
tiene su propio lenguaje que deriva de la diferencia. Algunos
semiGticos sugieren que el actor tiene el mismo significado, de
alguna manera, que la marioneta. Yo no estoy de acuerdo. El actor
significa un icono auténomo-independiente y que propone una
semblanza entre la existencia humana dentro y fuera del escenario.
La gloria de la marioneta es la relacién dependiente entre el
marionetista 'y la marioneta, ésta Gltima indicando la presencia
creativa del marionetista.

L a sugerencia de que la marioneta es cémo el actor, y por lo
tanto auténoma, supone ignorar al marionetista. Mantener al
marionetista desconocido, hace que la marioneta sea reducida a un
mero objeto de escenario, como dice Roland Bartes “un fetiche™.




BACLLAA LA

TEHRAN'94

5th International Puppet
Theatre Festival of Tehran

L] Del5al 10Septiembre de este
ano, se va a celebraren Teheran la
capital de Iran, el 5° Festival Inter-
nacional de Teatro de Marionetas,
organizado por el Centro de Arte
Dramdatico de Teheran. El piazo de
presentacion de propuestasfinaliza
el 15 de Mayo. :

La Uunica referencia que
tenemos de este Festival, es la
facilitada por Julio Michel, quien
participd en una pasada edicion.
Parece ser gue se frata de un Festival
con algunos problemas derivados
delasituacién politica que se vive en
el Pais (vestimenta especial para las
mujeres, vigilancia estrecha a todo
extranjero, etc), pero sobre todo
parece gque no son muy formales en
las cuestiones de pago. Los intere-
sadosenmdasdatossobre este Festival
pueden solicitarla a Secretaria.

@ Parael27al3lde
Agosto préximo, se
anun-cia en Zagreb-
Croacia, la 27 edicion
desuFestivallnternacio-
nal de Marionetas. Es un
Festival que tiene dos
secciones: Una compe-
fitiva en la que las com-
panias de-benrepresentarsusespec-
tGeulos enesperantoy ofraenlaque
no existe premios y por fanto no hay
limitaciones en cuanto al idioma.

El plazo de presentacién termi-
naba el 12 de Marzo, pero como la
informacién nos ha llegado después
de haber publicado el bolefin de
Diciembre, no ha sido posible
informaros antes. No obstante, es un
Festival anualy siqueréisinformacion
para el proximo ano, podéis pedir
datos a Secretaria.

FESTIVAL
DE PLOVDIV

® El cuarto Festival Internacional
de Teatro de Titeres de Plovdiv (Bul-
garia) va a tener lugar del 19 ai 23
de Noviembre de 1994,

Se frata de un Festfival para
companiasde pocoscomponantes:
"dos son pocos, fres san muchoes”,
en el que se presentardn 24
espectaculos. No disponemos de
mucho mdsinfor-macion, solamente
la direccion y el teléfono,

NAVIDAD EN
UCRANIA

2 Tras el éxito obtenido por la
primera edicién del Festival Interna-

cional de Obras Navidenhas con
Titeres, laciudad de Lutsken Ucrania,
se propone organizar la segunda
edicién que tendrd lugar del 7 al 13
de Enero de 1995, coincidiendo con
las Fiestas de Navidad Ortodoxas.

Los organizadores indican
gue considerando el cardcter
especial del Festival, no pueden
pagar chachet nivigjes. Solamente
pueden hacer frente a los gastos
de aloja-miento y comidas. En
principio pretenden aceptar un
mdaximo de 20 companias.

Almismo tiempo que el Festival,
va a tener lugar una Conferencia In-
ternacional sobre “Significado vy
simbolisto del Teatro Navideno enla
actuadlidad”. La organizacion de esta
Conferencia ha sido encomendada
al Profesor Henryk Jurkowski.

HEROES DE
LA TRADICION

KARAGOZ

La principal figura del Teatro de
sombras turco, una especia de bufon
popular, cuyo nombre ha dado nombre
al teatro de sombras en Turquia. El
nombre Karagoz (el de ojos negros)
aparece en los comienzos del siglo 17;
es también entonces, cuando Karagoz
se perfila como un personaje aventu-
rero, juerguista, libertino, un holgazdn
sin ningiin respeto por la autoridad y
con la lengua afilada.

Su compariero permanente era
Hacivad. El Teatro Karagoz tenia
lugar en cafés, especialmente durante
el periodo del ramadan. El teatro
llegd a ser popular, también en otros
paises donde la influencia turca era
muy fuerte: en Grecia (Karaghiosis)y
en los paises drabes del norte de
Africa. La técnica de animacion
(Mufiecos sujetados por una varilla
perpendicular a la pantalla) distingue
a este teatro de otros tipos de teatro de
sombras. |

Texto:Marek Wazkiel
Dibujo: A. Labiniec
Editado por el Festival de Bielsko Biala(Polonia)
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"Nahikoa" - Gorakada (Euskadi)

FESTIVAL DE TEATROS
FAMILIARES

€ Como es conocido, la ONU
declard a este ano 1994 como el
Afo Internacional de la Familia.
Sumdn-dose a esta declaracion,
Maja Kras-nopoljskaja vy llja
Apeljabaoum, del Teatro de
sombras “Tehb” de Moscu, se han
animado a organizar un Festival
Internacional de Maricnetas para
Companias familiares.

El Festival tendrd lugar en unas
fechas por determinar del préoximo
mes de Septiembre, y su principal
objetivo es el de demostrar la impor-
tancia de latradicion delas Compa-
Aias Familiares y llamar la atenciéon
de las Instituciones sobre los proble-
mas de ias pequenas companias.

Demomento,losorganizadores
solo se hacen cargo del alojamiento y
de las comidas, gue como no podia
serde otraforma, se hardnenhogares
de familias moscovitas, con los que se
tendrd oportunidad de conviviry com-
partir experiencias. No obstante indi-
can gque estdn haciendo gestiones
consu Ministerio de Cultura para obte-
ner otro fipo de ayudas a las compao-
Aias participantes. Mds infor-macion
Secretaria General.

LO INANIMADO ENCARNADO

por Roman Paska
Tradiccién: José Luis Checa. Remitido por Unima Andalucia

Durante siglos, la teoria sobre los titeres se ha construido sobre la relacion simbdlica
del titere con modelos humanos, pues al titere se le ha asignado prioritariamente el
papel de un ser que sustituye al hombre. Las reflexiones sobre el teatro de titeres, desde
el Rg-Veda hasta Marco Aurelio y las aportaciones de hoy en dia, han perpetuado una
imagen del titere como un simbolo del hombre manipulado por las fuerzas o seres
superiores, una metdfora en la que el titere es estructuralmente intercambiable con su
propio controlador - el hombre. -

Pero historicamente oriente y occidente difieren en el énfasis que ponen respectivamente
sobre el aspecto mimético del titere. Mientras que las culturas asidticas y africanas
mantienen plena conciencia sobre la “alteridad” innata del titere, garantizando su
propio status ontoldgico distinto del humano, el titere europeo, especialmente el teatro
de marionetas (el término “marioneta” denota en lengua inglesa la mufieca que se
mueve mediante cuerdas®), supera a todas las demds tradiciones, cuando lleva su punto
de referencia estético a la duplicacion de las caracteristicas humanas. -

Mientras que esta tendencia en el teatro de titeres estd estrechamente vinculada con la
general progresion del teatro occidental hacia el realismo, el efecto resultante para la
nocion de titere es considerarlo como un representante humano disminuido, artificial,
un “mero” titere, en cuanto funciona como un sustituto para algo tan accesible y
familiar como es el organismo humano, antes que como algo misterioso, inmaterial y
puro -como una idea, un espiritu o un dios.

Pero incluso en la atmdsfera mimética de los titeres occidentales, la simulacion
del movimiento v gestos humanos tiene sus precedentes en la representacion realista de
forma. Se trata de un hecho habitualmente malinterpretado por los criticos del teatro
de titeres y que se aplica a titeres de cualquier naturaleza (guante, varilla, sombras o
marioneta). La esencial fascinacion del teatro de titeres, su habilidad para comprometer
v atraer la atencion de una audiencia, es una funcidn especifica de su naturaleza
entendida como actividad reatral consistente en la animacion de objetos carentes de
vida (cosas muertas) a través de la intervencion activa de una persona viva: el titiritero.
Eldestino teatral del titere también determina sus distincion con el autémata, el maniqui
y la mufieca, con sus pretensiones pasivas hacia la autonomia formal como objetos. En
el teatro de titeres,el uso (plenitud) del objeto es mucho mds significativo que el objeto
en si mismo. Y cuando el objeto toma forma humana, a veces incluso reproduciendo
rasgos anatémicos bastante extrafios a su integridad como titere, a menudo adquiere
autoconciencia, como si la tentativa de camuflar su "alteridad” fuese de hecho un
subterfugio para mostrarla.

La aproximacion de Kleist al teatro de marionetas de su tiempo, estd claramente
condicionada por el punto de visita romdnftico sobre lamuiteca comofigura representadora
orientada a la adquisicion de autonomia mecdnica. Pero sus intuiciones sobre la
psicologia y metafisica del medio, han conferido a su ensayo, el atractivo de un texto
sagrado para los practicantes y tedricos del arte del siglo XX. Para estos herederos de
una tradicion de los apologistas del titere que desciende de Kleist, la inherente
resistencia del titere al realismo, que previamente obstruyd su aceptacion como una
forma artistica respetable de Occidente, se ha convertido ahora en su principal razon
de ser.

*¢“Mufieca o titere hecha para actuar y moverse como una persona o animal y movida mediante cuerdas
o alambres, a menudo sobre un escenario en miniatura” Definicién del Webster’s New Twentieth
Century Unabrudged Dictionnary, 1979, Simen and Schuster
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5°FIRA DE LLEIDA

s Los dias 6, 7 y 8 de Mayo,
organizada por el Centre de Titelles
de Lleida, se celebra ia 59 Fira de
Teatre de Titelles de Lleida. Todas
las actuaciones son al aire libre
dsitribuidas en distintas plazas de la
ciudad, excepto la programacion
nocturna que seredliza en espacios
cerrados.

En el pre-programa que he-
mos recibido, figuran las siguientes
Companias: Estaquirot, Avexutxo,
Alvic2, Xip Xap, Prou de Brou, Cen-
tre de Titelles, Dido y Fanfarra de
Cataluna; Marionetas el Matadero

FESTIVALES
DE PRIMAVERA

: En el momento de cerrar la
edicién de este boletin, no hemos
recibido respuesta a nuestra peti-
cion de informacioén de los Festiva-
les Internacionales de Segovia vy
Sevilla.

Suponemos gue se van a ce-
lebrar en sus fechas habituales del
mes de Mayo. Esperamos poder in-
formar algo mds en el préximo nd-
mero a fitulo informativo, aunque
sea a foro pasado.

Compaiiia Los Muiiecotes de Venezuela. por libre en el pasado Festival de Tolosa

de Madrid, Espejo Negro de Anda-
lucia, Triangel de Holanda y Yang
Feng de China.

Este ano al celebrar su quinta
ediciéon, actuard la Compania ca-
falana "Els Comediants' con su es-
pectéculo "'Dimonis" que se iniciard
enlarivera del rio y se terminard en
el Castillo.

Paralelamente serealizardun
curso de fiteres de guante con el
marionetista chino Yang Feng, em-
blemdatico por s manipulacién.,

Animaros y aprovechar el fin
de semanal.

CHARLEVILLE

Se ha recibido amplia infor-
macidn sobre Cursillos, Talleres y En-
cuentros que organiza el Institut
International de ia Marionnette para
este ano 1994

Del 6 al 29 de Julio se celebrard
un curso sobre “Farsas y Dramas de
Combate-Varilas de Europa”, que es-
tard dirigido por Jacgues Ancion de
Bélgica y gque contard con la par-
ticipacion de Mimo Cuticchio de Italia
y Jan Dvorak de la RepUblica Checa

Del 11 al 22 de Julio, se
organizantrestalleressobre eltema
genérico "De la escritura a la
Escena”. Estos tfalleres estdn
dirigidos por Gérard Lepinois,
Bernard Cordreaux y Sergio Diotti,

Del 8 al 26 de Agosto y bagjo la
direccidn de Sally Jane Norman ten-
dré lugar un Curso con el sugerente
fitulode “TécnicasTradicionales/Tec-
nologias Nuevas. Tradiciones de lo
real/Pr&cticas de lo virtual”.

Del 2 al 5 de Octubre y a con-
finuacién del Festival Mundial de
Marionetas, va a tener lugar un “En-
cuentro Informal de Directores ‘de
Teatro”. Mas informacidén Secretaria
General,

BECAS

El Instituto Internacional de
la Marioneta de Charleville-
Mezieres, que preside JacquesFelix
y dirige Margareta Niculescu anun-
cia una serie de ayudas a la inves-
tigacion, destinada a estudiantes
universitarios o investigadores.

Las ayudas de dlojamiento,
estan dirigidas a aquellos que de-
seen acceder al Cenitro de Docu-
menta-cion del Instituto, por un pe-
riodo de 1 a2 semanas, renovables.

Las becas de investigacion pre-
tende apoyar proyectos de inves-
figacién que se lleven a cabo en el
Instituto porunperiodo de 1 a2 meses.

El subsidio de investigacion
se concede a proyectos inéditos
de investigacidn que requieran
entrvistas o estudios en otros Centros
u ofros Archivos tanto en Francia
como en el extranjero.

Estas ayudas serdn concedi-
das por un consejo cientifico aten-
diendo ¢ la importancia de los pro-
yectos presentados. El resulfado de
las investigaciones se deberd depo-
sitar en el Centro de Documenta-
cién de Charleville, quien se reserva
el derecho de publicarlo.




Marimba
Marionetas

B Elpasado 9 de Noviembre se
estrend en Canarias la obra
"Farsalia”, adaptacion de la obra
"Larazén delasinrazéon' de D.Benito
Pérez Galdbs a cargo de la com-
pania "La Unién de Companias de
Teatro Canarias, S.L." formada por
la compania de Titeres canaria
"“Marimba” junto con las Compa-
hias de teatro de actores "Alethed’
y "Profetas de Mueble Bar" .

Entre ofras, contaron con la
colaboraciéon de lago Pericot,
Deborah Chambers (disenadorade
vestuario del Ulfimo espectaculo
de "Els Jogiars", Teresa Costa (del
Institut del Teatre) y Rolando Cam-
pos (de la Compania de Titeres
Zumo Negro).

Ha sido una experiencia muy
interesante, ya que por primera vez
en Canarias se produce esta cola-
boracién entre Companhias de Tea-
tro de Actores y de Marionetas.

Premio Carbonell a
Els Aquilinos

* El pasado 22 de Diciembre se
oforgaron los Premis Nacionals de
TeaireiDansa 1993, convocados por
el Institut del Teatre, La Generdlitat
de Cata-lunyay la Diputacio de Bar-
celona.

Este ano, porprimeravezse con-
vocd el Premio Josep M? Car-bonell al
mejor proyecto de moniaje de Teatro
de Titeres. Al premio que estd dotado
con 1.500.000 ptas. se presentardn
quince propuestas que valord un jura-
do formado por J. Ferrer (Diputacio),
Toni Bartomeus (Gene-ralitat), Joan
Baixas y Alfred Casas (Directores de la
Escuela de Titeres del Institut) y Jordi
Beltran (marionetista y Presidente de
Unima Catalunya). Enunamuy relhida
competicidn, debido a la gran cali-

dad de las propuestas presentadas,
fue concedidoalproyecio "Diarid'una
Confusi¢" delaCompaniaEls Aquilinos
Teaire.

Segun las bases del premio,
el montaje se estrenard dentro del
Festival Infernacional de Titelles de
Barcelona, gque tendrd lugar en el
mes de Noviembre de este ano.

Felicidades a Els Aquilinosy @
los convocantes de este importan-
te premio, que deseamosy espera-
mos tenga futuras ediciones.

X =
-

protagonistas y monten una historia
divertida. Pues si ... Ha nacido ya
nuestro Uitimo montaje de formato
pequeno que puede ser realizado
en cudlquier salita, clase o rincdn.

Que ¢(que tal ha sido el
estreno?... Bueno, pues como

siempre sucede, de prisay corriendo
conmuchascosas que mejorar, Pero
contentos porque la obra seguro
que funcionard. Tiene futuro.

P

Trabajos de pruebas prévios al proyecto de "diari d'una confusié' de Els Aquilinos

"Galtzagorriak"
de Txotxongillo

| ¢ No habéis sonado nunca en
disponer de unos seres con poderes
excepcionales que os solucionen
todos los problemasy cuando estéis
agobiados os hagan los frabajos?
...517 Me lo figuraba.

En las leyendas vascas, que
son muy ricas, existen. Se llaman
Galtzagorriak. Son muy muy
pequenos, muy tfrabajadores... pero
tienen una mala leche.... que
cuando andan por medio puede
suceder cualguier cosa. Como por
ejemplo que Manolo y Enkarni, los
de Txotxongillo los fomen como

"Els fills del sol"
de Cia. Teia Moner

a Dentro de la 432 Convocato-
ric de Premios literarios "Nit de Santa
Liucia”, la Compania Teia Moner ha
sido premiada con el Premio Rialles
para proyecto de espectéaculo in-
fantil, por su obra fitulada "Els Fills
del sol".

El espectaculo estd inspirado
en la vida, costumbres y leyendas
de los indios norfeamericanos pues-
tas en escena por una sola actriz,
utiizando técnicasde teatro de som-
bras y de bunraku.

Muchas felicidades.
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POSIBILIDADES DE LA UTILIZACION
DE LA MARIONETA EN LA ESCUELA

uando hablamos de utilizar la marioneta en la escuela
estamos hablando de cosas muy diversas, porque por un
ladola edad de los nifios con los que realizamos la actividad,
y por otro el objetivo que pretendemos con la misma, hace
que ésta sea muy diversa.

Creo que en este “hueco” que tenemos en la revista
podremos ir analizandolas, aportando nuestras diversas
experiencias a fin de que nuestro quehacer en la Escuela con
este medio de expresiéon como es la marioneta, sea cada vez
mas interesante. Estas experiencias podran enriquecer tam-
biénlos Cursos de Preparacion
del Profesorado que habitual-
mente desarrollamos.

Hoy quiero poner sobre
el papel la primera de las posi-
bilidades, con la que a mi en-
tender se ha de iniciar en Edu-
cacion Infantil (0-6 afios) la uti-
lizacién de la marioneta en la
escuela. Es la siguiente:

LA MARIONETA EN MANOS DEL
MAESTRO COMO MEDIO DE EX-
PRESION LIBRE

Esta actividad es muy
importante porque es el maes-
troquien debe utilizarla marioneta habitualmente como medio
de expresién estimulando de esa manera al nifio a utilizarla
posteriormente. La actividad a desarrollar es la siguiente:

ACTIVIDAD

Elmaestro/aalolargo del curso y de forma periédica
utilizara una marioneta ( la mas indicada es la de guante)
para comunicarse con sus alumnos/as. La marioneta que
vendra a clase por lo menos una vez por semana se ird
convirtiendo poco a poco en amiga/mascota de los nifios y
surelacién con ellos serd la de “alguien” que estd yno esta en
clase, participa de las novedades que ocurran, esté al tanto
de lo que pasa, cuenta planes, etc.

Un esquema de sesién puede ser el siguiente:
§ La marioneta llega y saluda
9 Comenta algo de lo sucedido en la semana (una nifia

enferma, el pdjaro nuevo que hay en clase, los dibujos de la
pared, etc.

Por Enkarni Genua

T Traealguna propuesta nueva relacionada con el tema
de la semana, como una cancién que deban aprender, etc.

& Se despide hasta la proxima semana.

El desarrollo de la sesién tiene que quedar en manos
del maestro. No se puede concretar porque depende del
grupo, del interés del momento, de la dindmica de la clase.

La sesién no tiene por qué durar mas de 10 minutos.
Para una persona no habituada a esta tarea, pueden ser
demasiados. Es mejor empezar
despacio e ir poco a poco cre-
ciendo. Ofrecemos unas pistas
que pueden ser de utilidad-

t5" El mufieco de guante es el
mas adecuado. Hay que tener
en cuenta la importancia que
| tiene la voz y el movimiento
adecuado.

1° La misma marioneta puede
ser utilizada a lo largo de todo
el curso.

12" No es necesario que el maes-
tro/a se oculte detras de nada “especial”. Basta con que la
marioneta aparezca detrds de una mesa, un poco disimu-
lada.  Sile damos personalidad y vida nuestra presencia
pasard desapercibida.

1= Aunque la sesién dure tan solo 10 minutos, la “presencia”
de la marioneta puede ser alargada durante toda la semana.
La cancién que nos ensefi la semana pasada, los dibujos que
vamos a hacer para que los vea, la sorpresa que le vamos a
dar. Cualquier disculpa es buena para seguir jugando.

v

OBJETIVO.

Mediante ésta actividad vamos a desarrollar en los
nifios las siguientes capacidades:

OBSERVACION/ATENCION:
Hemos de conseguir que los nifios escuchen con aten-

cién lo que dice la marioneta. La fuerza que ésta ejerce sobre
los nifios sera de gran ayuda.




viene de la pagina anterior
Posibilidades de la utilizacion
de la marioneta en la escuela

EXPRESION ORAL

La presencia de la marioneta potencia el dialogo con
los nifios. La marioneta se comunica con ellos, les preguntas
“cosas”, habla con los mas timidos

EXPRESION SONORO-MU:s1. AL

Nos podemec  servir de la marioneta para cantar, se-
guir el ritmo, et .

IMAGINACICHN

Potenciamos con esta actividad la imaginacién del
nifio. Un muiieco de cartén que va cobrando vida precisa de
la imaginacién de todos.

Para llevar adelante este trabajo el maestro debera
tener la siguiente preparacion:

FABRICACION DE MARIONETA DE GUANTE

Todos sabemos la importancia que tiene, sobre todo en
un principio, que Ja marioneta que wilizamos esté fabricada
por nosotros mismos. Esa relaci 3n de afectividad que surge
entre marionetista y maricneta, que hace que ésta tome una
vida especial. En este 250 lo consideramos importante. Por
lo tanto el maesti ¢ l-berd saber fabricar su propia marioneta.

DAR VIDA A LAMARIONETA

Porque con la fabricacion de la misma no basta. Hay
que darle como sabemos voz y movimiento. esto requerira
una preparacion especial del maestro en esta disciplina.

IMPROVISACION

Porque en esta actividad, es conlo que se juega princi-
palmente. No estamos hablando de un guién que aprende-
mos de memoria sino de improvisar constantemente sobre la
marcha. El maestro requerird una preparacién en este sentido
que la recibird a través de diversas propuestas de juego
dramatico.

CONFIANZA EN SI MISMO

Esto es enérmemente importante. El maestro tiene que
estar seguro de su éxito. Y nosotros, si estamos trabajando en
su preparacion, le tenemos que infundir ese animo. Si lo
estamos haciendo a través de un curso es interesante dividir-
lo en dos partes. Terminada la primera sesion, el maestro
debera experimentar en su clase las ensefianzas recibidas y al
cabo de un cierto tiempo (4 a 6 semanas) volvemos a reunir-
nos para, partiendo de las necesidades que se presenten,
completar la preparacién.

Serfa interesante que sobre esta forma deutilizacién de
la marioneta envidrais vuestras experiencias. Seguro que
sern interesantes y aunque os parezcan sencillas no olvideis
que de todo se puede aprender.

No me dejeis solaaaaa!!! "

Comunicados a
ENKARNI GENUA - TXOTXONGILLO
Responsable del Area "La Marioneta y La Escuela"
de TITEREando
P? de Heriz 15°A - 20008 SAN SEBASTIAN
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iVIVA EL MAL!
iVIVA EL CAPITAL!
Santiago Alba Rico

Editado por Ediciones Orates F.&T.I.S.L.
Apdo. Correos 60112 - 28080 Madrid
Primera Edicién, Octubre de 1992
Idioma: Castellano

N¢ Paginas: 155

Ilustraciones: Algunas fotos

Recopilacién de doce guiones del
espécio “Los electroduendes”, emitido
dentro del Programa “La bola de
cristal” durante cuatro afios, entre
octubre de 1984 y septiembre de 1988,
por la primera cadena de TVE, segun
ideay direcciéon de Lolo Rico y mufiecos
de Miguel Angel Pacheco.

LRSULA TAPPOLE
LAS MARIONETAS
~ ENLA EDUCACION

LAS MARIONETAS EN LA
EDUCACION
“La mufieca de la nariz menuda”

Ursula Tappolet

Editado por Editorial Cientifico Médica
Via Layetana, 53 - 08003 Barcelona
Edicién de 1982

Idioma: Castellano

N¢ Paginas: 118

Tlustraciones: Algunas fotos

La autora nos propone una serie de
historias en las que relata la andadura
simbolica de nifios que ella ha tratado.
Al ofrecer al nifio la posibilidad de
crear “su marioneta” le permite
representar simbolicamente sus
demonios interiores y su imagen de si
o de los otros. A través de ese teatro
esponténeo ayuda al nifio a exorcizar
sus miedos y a dominar sus
debilidades.

‘ | FAVlD CURRELL
Lﬁan.,ﬂng
PRACTIGAL GIABELINES m..‘.‘..'mmmmmmsu

LEARNING WITH PUPPETS
David Currell

Editado por Ward Lock Educational
116 Baker St. - London WIM 2BB
Primera edicién: 1980

Idioma: Inglés

N*¢ Paginas: 208

Ilustraciones: Fotos, dibujos, esquemas.

El libro ofrece una precisa y prac-
tica guia de cémo, los nifios de escuelas
primarias, pueden aprender en clase, a
través de las marionetas. El valor y la
importancia de la marioneta como me-
dio para el desarrollo del lenguaje, la
lectura, las matematicas,, las ciencias, etc.

LA MUNDIA
Varios autores

Editado por Unima Pais Valencid
Nimero 0 afio 1993 -
Periodicidad: semestral

Idioma: Valencid y castellano

N¢ Paginas: 23

Ilustraciones: Fotos y dibujos

Numero 0 de la revista de Unima Pais
Valenci4, conteniendo diversos articulos
de interés. Portada a cuatro colores, bién
presentada y de maquetacion atractiva.

Este primer ha sido (o lo serd en
breve) distribuido a todos los socios de
Unima Federacién. Los interesados en
subscribirse pueden dirigirse a Unima
Pais Valencia (Ver pag. 16)

Los compafieros de Unima Va-
lencia nos comunican su interés en re-
cibir colaboraciones sobre remas rela-
cionados con el titere, para incluirlas
en préximas ediciones de esta nueva
revista.

PUCK

Varios autores

Editado en colaboracidn por el Instituto
Internacional de la Marioneta de Charleville-
Mezieres y el Centro de Documentacién de
Titeres de Bilbao.

Idioma: Castellano

N*¢ Paginas: 116

Precio: 2.800 ptas.

Nos informan de la aparicién del n®5
de la Revista PUCK, dedicado a "ten-
dencias actuales”. Se puede sclicitar
al Centro de Titeres de Bilbao.
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