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Sin darnos cuenta ya se nos fue el verano y nos enfrentamos al intenso
otofotitiritero con renovada energia, pero con perezosa voluntad. No va ser facil
olvidar un verano viajero en el que hemos compartido charla y mesa con viejos
y nuevos amigos titiriteros, alla en Olinda, en el nordeste brasilefio o en
Huamantla en el estado mexicano de Tlaxcala.

El problema es que ahora nuestra mesa se ha convertido en unajungla de
papeles, que tendremos que desbrozar boligrafo en ristre para ordenar y dar
forma, entre otras cosas, a este numero de nuestrarevista que se presentalleno
de colaboraciones para todos los gustos. Tanto es asi que nuevamente hemos
tenido que ampliar el numero de paginas.

Varias son las cosas que destacaria de la presente edicion. Porunlado la
mayor sensibilidad del Ministerio de Cultura concediéndonos medio millén mas
gue en los Ultimos anos. Esperemos que en proximo anos se vaya corrigiendo
poco a poco la situacion de agravio comparativo con que nos encontrabamos
respecto a otras asociaciones teatrales menos activas que la nuestra. En
cualquier casoy como de bien nacidos es seragradecidos: jGracias [.N.A.E.M.!

Otro aspecto destacable de este numero es la importante presencia de
firmas latinoaméricanas. Porlos comentarios recogidosy la continua demanda
de titiriteros que piden recibir el Titereando, parece muy evidente que Unima
Federacion Espana esta realizando una muy apreciada labor de acercamiento
con los titiriteros latinoamericanos.

Y aunque pueda pasar desapercibido, el tercer asunto que me parece
destacable es el proyecto del Club de Viaje de la Unima que acaba de parir la
incansable mente del Presidente de la Comision Europa: Alberto Cebreiro. Tal
vez alguien pueda pensar que €so, solo sirve para los que viajan mucho fuera.
Claro que sera de gran ayuda para un espanol que pretenda viajar a Helsinki, pero
también lo sera para quien, desde Sevilla quiera, o deba, pasar unos dia en
Albacete o para quien desde Céaceres quiera viajar a San Sebastian. Me parece
gue va a ser una actividad que nos va a permitir sentir que somos parte de un
colectivo, nosolo enlateoria, sino en la practica mas cotidiana. jVamos a verlo!

Miguel Arreche

ENPORTADA

Una de amor, de la compania gallega Teatro alla scalla
1:5. Sombras disefiadas siguiendo los dibujos realiza-
dos por el pintor Caribé para el cuento de Jorge Amado
escrito bajo el titulo El gato Manchado y la Golondrina
Sinha.




La Agenda se avecina “mds apretd que la tuerca de
un submarino” La llave de carraca esta engrasada para
ajustar alli en donde podamos hacer agua.

Cuando este numero esté entre tus manos posible-
mente ya hayamos recibido la ayuda publica del INAEM,
que, este afo ha sido més generosa que en los Ultimos
ya que nos han concedido 1.500.000 pesetas. jBienveni-
das sean! pues serviran para aliviar nuestra endémica
Tesoreria, cuya situacion demanda una razonable
revision de la cuota federativa, pues las 2.500 ptas.
anuales que cada miembro federado aporta a nuestra
ONG delata una modesta aportaciéon que apenas alcan-
za para cubrir la informacion que puntualmente se
intenta enviar desde el norte y el sur, mas agravada por
la subida de las tarifas de correos.

En el mes de septiembre la Secretaria se ocupara
sin desmayo a darle cuerpo a ese proyecto que denomi-
namos “Malaga Fin de Milenio”, que desde esta atalaya
se ha divulgado por doble via, una por los presidentes
Unimas-autonémicas y la segunda, en la ultima docu-
mentacion general para los 285 miembro-as (incluidos
los morosos).

Con este numero damos cumplimiento a la resolu-
cién asamblearia, remitiéndolo sélo a los miembros en
alta, que segun los Ultimas modificaciones andamos por
un total de 240, miembros y que esperamos seguir
aumentando, en Unima-Catalunya y sobre todo en
Unima-Galicia, que sabemos “off de record” que andan
con dificultades, pero que debido al mutismo por la
ausencia de la Memoria-98 y la carencia de informacion
escrita, no alcanzamos a conocer sus verdaderos
conflictos, situacién, cuando menos extrana, a
sabiendas de la actitud siempre abierta y solidaria de los
organos y los responsables que en esta “movida”
estamos implicados.

Deseamos total universalidad en la convocatoria
que permita pasar esos dias del 27 al 30 de diciembre
en Malaga y poder disfrutar de un encuentro que presu-
mimos contribuird auin mas aglutinar nuestras energias.

El Encuentro goza con la demanda por parte de
Pedro Vargas de propuestas para representaciones de
medio y gran formato, acompafiada con la posibilidad de
una clase magistral y propuestas mas ligeras para la
Maratén por toda la ciudad.

Debera, la Comision del Encuentro, concretar mas

actuaciones referidas a coloquios, conferencias, exposi-
ciones, etc. que estan en el aire, pendientes de recibir

la agenda

del Secretario General

Por Juan Antonio Rodriguez Conde. Secretario General de Unima Federacién Espafa

la confirmacion del Ayto. de Malaga, encargados exclu-
sivos de contratar el programa resultante y quiénes
patrocinaran, desde su Festival, buena parte de los
proyectos entregados el pasado 6 de julio en Palma del
Rio (Cordoba)

Cuando se encienda la luz verde y sepamos los
contenidos por donde definitivamente se concrete el
programay el que finalmente se edite, volveremos a
enviarlainformacion resultante.

Llegaremos a octubre, mes en el que desde la
Presidencia se habra de convocar la tltima reunion de
Junta Directiva y que estatutariamente obliga a revisar
los compromisos adquiridos y proponer el debate para el
Presupuesto y Proyecto del afio 2000 y cuya reunién
sera en el seno del Encuentro.

Diciembre, en sus primeras semanas, supondra la
confirmacion y cierre de las reservas de los alojamien-
tos, comidas y la participacion en aquellas actividades
que sean de responsabilidad federativa y para las que,
desde aqui, deseamos una sustanciosa participacion
unimera.

Y afiadido a toda esta actividad tendremos que
poner de nuevo la Base de Datos de los Festivales de
caracter Internacional que se realizan en Espana, dado
que la Secretaria de Unima-Internacional (Charleville) nos
solicitara la informacién que posteriormente se editara en
el directorio denominado: “Calendrier des Festivals de
Marionnettes dans le Monde” y para el cual, aprove-
cho ya desde aqui, para solicitar a todos los secretarios-
as y gestoras, la informacion correcta de sus Festivales
Internacionales y remitirlos posteriormente a Charleville.

Como podras constatar, companera y comparero,
la caloera de la Federacion no se relaja y la presion del
vapor se mantiene en unos indicadores normales, la
vitalidad y el ritmo de nuestras acciones, no solo depen-
den de la hulla que echemos al fuego, que nunca sera
suficiente y que siempre podremos decir que puede
hacerse mejor. La maquina de Unima-Federacion, que
ha de jalar de muchos vagones, depende fundamental-
mente de aquellos que empufan la pala y ponen su
careto ante el fogon y a sudar sus camisetas.

La diferencia de “predicar y dar trigo” es de
perogrullo, pero pienso que se acaba descubriéndola, si
al menos por una vez, cada miembro-a, pasara por la
“cupula”, entonces ¢ Qué?

iAy! amigo, te aseguro que, aunque te queden
pocos pelos se aprende a saber lo que vale un peine.



Charlando con

Paco Peralta

Por Alberto Cebreiro

Naciste en Cadiz, el 7 de junio de 1930. ;Cuando fue tu
primer contacto con los titeres?

No lo sé exactamente, tal vez a los cuatro afnos, cuando mis
padres me llevaban a ver a “La Tia Norica” en Cadiz, que actuaba
durante la “Feria del Frio”, en Navidades. Tenian una barraca con
sillas y gradas. Hacian varios pases al dia. El espectéaculo estaba
dividido en dos partes. Una religiosa, desde “La Anunciacion” hasta
“Los Reyes Magos”. La segunda parte era con la Tia Norica, de
caracter popular. Se contaban hechos de la ciudad, una especie de
cronica social, politica y cultural. Eran personajes arquetipicos: La
Tia Norica, el Médico, Batillo, etc. y a pesar de que habia un libreto,
se improvisaba mucho. Al pie del escenario, una pianista ilustraba
musicalmente todas las escenas. Por exigencias del argumento,
combinaban titeres de varillas, que movian sentados, con los de
hilos, manejados desde un puente. Aunque distintas las técnicas,
todo funcionaba armoniosamente porque tanto los titeres de hilo
como los de varilla respondian al mismo canon de proporciones.

Continué viendo a la Tia Norica hasta los 14 afios. Yo iba
porque me gustaba, me parecia que estaba en otra dimension, muy
lejos de mi. Era un poco sobrenatural. Incluso yo personalmente, en
mi caminar de nino imitaba el andar de “Batillo”, el nieto de la Tia
Norica.

En 1944 desapareci6 “La Feria del Frio”. En ese solar
construyeron el cine-teatro “Andalucia”.

¢Pero habria cierto fervor marionetistico?

Si, por supuesto. Incluso yo en casa hacia titeres con cajas
de zapatos. Ponia la caja boca abajo y en un extremo le abria una
embocadura y arriba le hacia ranuras (como las del Belén de Tirisiti
por lo cual mi idea no era tan descabellada) y por alli deslizaba unas
figuras de carton sujetas con alambres que yo movia desde fuera
de la caja. Sélo me limitaba a pasearlas por esos canales, sin
representar ninguna comedia. Lo que me gustaba era lo magico de
ese movimiento a través de un mecanismo oculto. Mi madre me
contd que esto lo hacia cuando tenia cuatro afos. Después fui a la
Escuela de Artes y Oficios en Céadiz. Por aquél entonces mi padre
conocia a un tallista en construcciones aeronauticas y me llevo alli
para aprender a tallar la madera mientras realizaba mis estudios..
Asi fue pasando el tiempo hasta que vine a Madrid a través de un
programa que se llamaba “Educacién y Descanso”, para hacer un
curso en la Escuela de Capacitacion Social de Trabajadores. Alli iba
a ver las cosas que se hacian en pintura y escultura, por las que
yo siempre he estado interesado. Y asi conoci a unos companeros
de Castro Urdiales y de Cdérdoba que tenian una beca de “dormir y
comer”. Entonces yo me empefé en que debia conseguir esa beca.
Y hasta fui a hablar al director de la escuela. Asi consegui quedar-
me en Madrid y prepararme para el ingreso en la escuela de Bellas
Artes de San Fernando, que todavia no era facultad.

En aquella época asisti a una sala de fiestas, “Casablanca”,
donde vi una pareja de marionetistas ingleses llamados “Pupet
Parade”. El paseaba entre las mesas una marioneta, muy bella,
parecida a Marlene Dietrich. También hacian un aria de la épera
Madame Butterfly. Esto coincidié con la preparacion, en 1952, de
“Pascualin”, una obra del padre de un compafero mio: José Maria
Bosch. Para hacer los mufiecos alquilamos un estudio por la zona
del Puente de Toledo. Entonces, nos enteramos de que actuaban
los marionetistas ingleses y fuimos a verlos. Cuando terminaron su
espectaculo, nos atrevimos a ir a saludarlos y como hablaban en
castellano nos entendimos perfectamente. Cuando vi aquella
muneca descubri la cruceta de manipular los titeres de hilo que
permitia mover muchos hilos a la vez, y que hasta el momento yo
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ignoraba, pues habiamos utilizado hilos atados en anillas que
moviamos con los dedos. Estos marionetistas vinieron después a
nuestro estudio y nos dieron mucho animo.

En aquél local que habiamos alquilado entre José Maria
Bosch, Juan Antonio Palomo que era escultor y yo, construimos los
mufiecos de la obra de Pacualin cuyo montaje duré todo el curso.
Aquél estudio lo mantuvimos durante dos afos. Siento mucho
haberlo perdido. Pero claro, entonces no teniamos mucha capaci-
dad econdmica. Yo sélo tenia mi beca y para mantener aquello
pintdbamos toreros sobre corbatas para una tienda. También
pintdbamos abanicos e hicimos maniquies para una exposicion de
trajes regionales.

En esta época en Madrid actuaban los titeres de Maese
Villarejo, los jueves y domingos en ¢l teatro Alcazar. Celia Gamez
recogia toda la escenografia para que pudiera trabajar. En el
Parque del Retiro, los domingos. actuaba Natalio Rodriguez, en un
teatro muy del estilo del Retiro, neoclasico, muy bonito, que yo no
sé porque se ha deshecho. En el Paseo de Recoletos actuaba un
titiritero que habia sido domador de leones con el personaje de
currito segun cuenta Angel de Echenigue. Todos ellos hacian titeres
de guante y al final algo de hilo, al estilo del music-hall.

¢Coémo era aquella obra de Pascualin ?

El padre de mi companero, José Maria Bosch hacia este tipo
de cosas por motivos sociales y culturales para la gente de
Cercedilla, donde veraneaban. El escribié Pascualin y nosotros le
dimos forma. Sdlo hicimos una funcion, con técnica de hilo. No
teniamos experiencia y la puesta en escena era muy compleja. No
habiamos previsto una serie de imponderables. Tampoco tuvimos
oportunidad de hacer un ensayo para saber el espacio de que
disponiamos y durante la funcion aparecieron los problemas: los
hilos se enganchaban y nos estorbdbamos porque el puente hecho
con andamios de albaniles no era el idoneo. Yo estaba deseando
que terminara, es lo Unico gue recuerdo. A pesar de todo, aquello
supuso ponerse delante del publico. Para mover los hilos de esas
marionetas utilizamos por primera vez las crucetas que habiamos
visto a los ingleses, o mejor dicho lo que recordabamos de aquél
mecanismo. Los titeres eran de cartdon amasado con engrudo, que
una vez seco habia que retocar, lo que era bastante penoso, e
incluso me blogued durante mucho tiempo hasta que descubri
nuevos materiales.

Pero a pesar de ello, la vocacion titiritera ya habia aparecido
lo suficientemente fuerte como para alquilar un local para taller y liar
a dos compaferos. Y esto si que lo valoro, mucho mas que aquella
fallida experiencia de Pascualin.

Despugés entré como profesor en el Colegio Santa Maria de
los Rosales, mientras estudiaba en la Escuela de Bellas Artes de



en Madrid. A continuacion hice la mili también

aba esta vez, en el Colegio Santa Maria de las

\1 eves donde comenzo6 mi dedicacion a los titeres de forma
continuada en el curso 1955-56. Empece alli mi trabajo desde su
fundacion. Ese curso no tenian previsto dar clases de modelado
por falta de presupuesto, pero yo me ofreci a trabajar sin cobrar en
el momento. Se contabilizaban los sueldos para pagarme el curso
siguiente, pero el colegio me fue comprando algunas cosas, entre
ellas un fabuloso grabador, y al final me quedé poco por cobrar.
Eran tiempos en que tenia que arreglarmelas con poco dinero.

Un dia, Roberto Pla que era profesor de musica y copropieta-
rio del colegio, aparecié con el disco de la 6pera “Bastian y
Bastiana”, de Mozart, uno de los primeros de micro surco y me
animd a hacerla con titeres. Con este primer espectaculo, en 1.956,
hicimos muchas representaciones, porque coincidié con el tercer
centenario del nacimiento de Mozart.

Y asi continué preparando un espectaculo todos los anos.
Los modelados de las cabezas los hacia yo. Trabajaba con mis
alumnos de 12 y 13 afos, y asi montamos obras de Falla, de Lope
de Rueda, Prokofief, Gonzalo de Berceo, Lope de Vega, y también
creaciones de los propios ninos.

En 1962 participamos en una pelicula “Dulcinea”, dirigida por
Vicente Escribd. Dulcinea estaba muy obsesionada con el titere de
Don Quijote de Maese Pedro, e iba a verlo por la noche y le
levantaba la celada del yelmo. Yo recuerdo haber estado moviendo
unas marionetas desde un puente y el encuadre era el actor que
hacia de Maese Pedro simulando con el brazo, sin que se viera su
mano, que manejaba la marioneta, para atraer a Dulcinea. Mientras
yo construia los mufiecos, Matilde iba a moverlos. La venian a
buscar al colegio en un Cadillac descapotable, que causaba el
asombro de todos los nifos del colegio, jcosas del cine!. La pelicula
no era nada del otro mundo.

Bueno, ¢pero se puede salvar la parte de las marionetas?.

No, si lo malo de la pelicula son las marionetas. No la quiero
ni ver. Hay cosas mias que prefiero no volver a ver.

Después, en 1965 trabajamos en “Cabriola”, con Marisol y
Rafael de Cdrdoba, el bailarin, dirigida por Mel Ferrer, que no sabeis
las cosas que me hizo hacer. Marisol era una trapera, que sonaba
con el mundo de la fiesta brava y se habia enamorado de un
rejoneador. Teniamos que sacar un toro del burladero que se
lanzara contra Marisol. Mel Ferrer me decia “a ver que se inventa”.
Yo hice los titeres buscando elementos del entorno de la trapera, y
asi los construi con los embalajes de paja de las botellas. Entonces
Mel Ferrer se empend en que hiciéramos esa accién con titeres
enormes que moviamos desde unos cinco metros de altura.
Necesitabamos darle tanto impulso en la envestida, que para
retenerlo luego habia que utilizar unos hilos similares a los cables
que frenan los aviones al aterrizar en un portaaviones. No
contento con esto Mel Ferrer queria cortar todos los hilos y que yo
me metiera dentro del toro como si fuera un cabezudo, y entonces
hubo bronca porque yo me
resistia a cortar los hilos. El
dijo que en Hollywood se
hacian cinco toros y cinco
caballos, y lo que hiciera falta.
Pero para ello yo no tenia
tiempo ni presupuesto. Terminé
metiéndome dentro del toro.
Sali de aquella pelicula
pensando que lo Unico que
habia tenido de positivo es que
no volveria a hacer una cosa
asi. Pero ahora que ha pasado
el tiempo y que yo he evolucio-
nado, me gustaria hacer una
cosa de este tipo.

En 1969 hicimos cortos
publicitarios para una estufa:
Butatherm’s”, con titeres de
hilo que representaban una
nina, un nino y un demonio. El
eslogan de la estufa era

“calienta pero no quema”. El demonio le cogia las manos a los nifos
y las metia en la parrilla, pero no se quemaban.

En 1981 grabamos en television para “El Carro de la Farsa”
nuestro espectaculo “Bastian y Bastiana”. Me acuerdo que no
estaba el director titular y el programa lo hizo otro. Y nos dice:
“hacerlo”. Y lo estuvieron filmando. Yo pensaba que era para hacer
un visionado y sobre eso trabajar. Pero nos dijo: “ya esta” . No
quiero ni ver esa grabacion. Estd muy mal hecha. Es una épera y
enfocan a los muiecos que no estan cantando. Es horrible.

Tengo la sensacion de que a tu teatro, a pesar de haber
actuado en importantes festivales nacionales y extranje-
ros, no lo ha visto toda la gente que debia verlo. ;tu no
tienes esa sensacion?

Hubo anos en que actuamos mucho por ejemplo en 1976 y en
1985. Pero indudablemente nuestro trabajo en el colegio, a pesar de
tener un jefe estupendo, que hasta nos permitia llevarnos al
conserje para ayudarnos a montar y desmontar, no podiamos
excedernos demasiado. Incluso en algun ano que trabajamos tanto
llegaron a preguntarnos si ibamos a dedicarnos a los titeres o al
colegio.

¢Qué es lo que menos te gusta?.

Lo que no me gusta es no poder lograr lo que quiero. Por
ejemplo, por aquellos anos yo veo que los titeres de hilo andaban
como si estuvieran un poco sentados. Entonces empecé a experi-
mentar para que levanten primero el talén y luego la pierna. No es
que el titere tenga que imitar la realidad, pero quiero que su
articulacién ya sea un lenguaje en si, independientemente de la
funcién que este representando. Luego vas descubriendo que
puedes hacerle hacer otros movimientos, con variaciones del
primer esquema. Incluso me pasa con el titere de guante que yo lo
manipulo con el pulgar y el menique para los brazos, y con el indice
para la cabeza, porque no soporto el deshivel que se produce si
manejo los brazos con el pulgar y el corazén.

Tampoco me gustan las interrupciones. Cuando estas en un
proceso creativo y aunque sean encargos imposibles de rechazar,
te apartan de tu ritmo y eso te fastidia. Cuando lo haces de seguido
no se produce esta sensacion y continuas, a lo mejor con falta de
conciencia critica, pero contintas. Pero cuando se rompe ese ritmo,
al volver a verlo de nuevo es como si no fueran tuyos y eres mejor
critico o autocritico.Y también como eres obsesivo, en la ausencia,
le has seguido dando vueltas. Tu has crecido y aquello sigue igual,
y se te queda pequefo, porque esta ahi como lo dejaste.

¢Excesivo perfeccionamiento?

Yo no tengo conciencia de perfeccionista. Quiero que se vea
claro lo que tienen que expresar los titeres en cada obra. Aunque
no lo parezca no se trata de que sean perfectos sino que sean
expresivos.

¢Paco, qué es lo que mas
te gusta de tu oficio?

La concepcion de la
historia es un momento
fantastico. También lo es
imaginar como seran esos
munecos que deben contar la
historia, aunque nunca he
logrado hacerlo como me lo
imaginé en un principio.
Desde ese momento pongo
en marcha todo lo que tengo
a mi alcance, sobre todo la
construccion, que es la que
debe hacer visible todo eso
que he imaginado. Yo creo
que cada uno busca en este
medio lo que necesita para
expresarse, y algunos lo
logran, o se conforman
aunque no sea lo que querian



al principio. Yo no renuncio a ello y sigo
luchando hasta que lo consigo o casi lo
consigo, y en esto no me pongo ningln
limite, aunque sienta que es muy compli-
cado que un titere haga eso que quiero
que haga. Yo soy escultor y por otro lado
titiritero, y no se dénde poner los limites
de cada profesion. Lo importante de ser
profesional, no es tanto el poder vivir del
trabajo, como la actitud que se tiene
frente al oficio.

Tu lo haces casi todo. ¢Nunca
pensaste en cubrir alguna parcela
con ayuda exterior?..

Literariamente siempre he acudido
a la ayuda de autores, aunque luego, en
el proceso, termine sintiendo ese texto
como si lo hubiera creado yo. Pero otras
cosas no puedes encargarlas, porque
nunca lo tienes como lo quieres. En el
trabajo de titiritero intervienen incontables
oficios. Por ello ante la imposibilidad de
dominarlos todos conviene estar
informado de las herramientas que
pueden suplir nuestros desconocimien-
tos.

Hace poco vimos un espectaculo
cuyos munecos los habia construido un
titiritero solista hungaro. El espectaculo era maravilloso, se notaba
que la persona que habia creado los titeres era su manipulador,
pues sabia perfectamente sus posibilidades y las del titere. Me
sorprendio saber que este mismo artista habia construido los titeres
que en otra ocasion habia visto manipular a otra compania, sin
conseguir emocionarme lo mas minimo. Y es que nuestras manos
son parte de los titeres, incluso pueden ser ellas mismas los titeres,
como las del espectaculo de Ives Joly. Que aunque era muy
sintético, era una cosa diferente a eso que ahora se llama

“objetual”. Era mas vanguardista en el
sentido de la busqueda de nuevas cosas
pero moviéndose con acierto y atino, | una
genialidad!.

¢Alguna vez has sentido deseos de
hacerte titiritero independiente y
lanzarte a los caminos?

No sé si alguna vez lo pensé, pero
si lo hubiera hecho habria sido un
desatino. La itinerancia me habria quitado
tiempo para la experimentacion.

¢Qué piensas de la profesion actual?

Siento que a pesar de lo mucho que
he visto, todavia hay espectaculos que me
impresionan por su trabajo y eso supone
un crecimiento constante. También hay
espectaculos poco cuidados, y no sé si
por falta de critica o de autocritica, porque
algunas cosas no hace falta que te las
digan, ya que debes saber lo que estas
haciendo para aprobarte o desaprobarte.

Pero seguimos estando desvalori-
zados como se ha visto en los premios
Max que han puesto al teatro de titeres
dentro de lo “infantil”, cuando es un
género que toca todos los publicos, y a
veces es exclusivamente para adultos. Yo creo que deberia haber
dos jurados, uno para teatro de actores y otro para teatro de
titeres, porque lo nuestro es muy especifico. De todos modos yo
pienso que la profesion crece, aunque tan lentamente que nos
pueda desesperar, pero es normal. Y no se trata de crecer en
cantidad, sino en calidad. Creo que mas nos ayudaria que hubiera
buenos seleccionadores a la hora de contratar los espectaculos.
Eso haria que algunos trataran de mejorar sus creaciones.
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UNA EDICION A RITMO DE SAMBA

La decimoséptima edicion del Festival de Tolosa se anuncia
para los dias 27 de Noviembre al 5 de Diicembre. Como es
habitual desde hace varios anos, el Festival va a dedicar una
seccion especial a conocer en mayor profundidad la actividad
titiritera de un pais en concreto y en esta ocasion va a ser Brasil
el pais en cuestion.

Una magnifica exposicién titulada "Expedicion a tierra
Papagalli" que ha sido disefiada por la Dra. Magda Modesto nos
adentrara en la historia de los titeres brasileiros con sus raices
ancladas en Africa y su particular adaptacion al pais y su propia
cultura.

Las companias brasileiras que participaran son:
Anima Sonho con "Bonocomedias”,
Caixa de Imagens con "Tao Feliz",
Caixa do Elefante con "Historias de Carrocinha”,
Furunfunfum con “El macaco Simao y otras historias”,
Sobrevento con ;Y donde esta mi héroe?" y
Trucks con "El sefor de los suefios".

Ademas la programacion se completa con:
Targoviste de Bulgaria con "Blancanieves" y "Kosse bose
Theater plus de Bulgaria con "Muy delicioso"
Theatre du Lutin de Francia con "El talén de Aquiles”

Mikropodium de Hungria con "Stop" y "Con anima"

Palleti de México con "Una rebanada de luna”

Teatro Tver de Rusia con "Padre Frost" y "Circo Magico"
Teatro 2+KU de Rusia con "Juanito el de la vaina"

Teatro el Buho de Andalucia con "El Principito”

Teatro de las Maravillas de Andalucia con "El patito feo"
Teatro Arbolé de Aragon con “El caballero negro”
Libelula de Castilla Ledn con "El Paladin de FRancia"
Cobaya Teatro de Euskadi con "Dale recuerdos”
Gorakada de Euskadi con "Cita con la luna”

Taun taun de Euskadi con "Txio txioka"

Teatro alla Scala 1:5 de Galicia con "Una de amor"

Babel / Maria Parrato de Madrid con "Cancién de Navidad"
El Retablo / M2 Parrato de Madrid con "El gato manchado..."
Los Duendes de Valencia con "El patito feo".

Ademas se celebrard un curso de Interpretacion titiritera a
cargo del maestro argentino Tito Lorefice y tendran lugar una
serie de tertulias en las que se trataran temas candentes dentro
del mundo del Arte del titere.

Un atractivo programa que un aino mas atraerd a Tolosa un
buen numero de apasionados de los titeres de todo el mundo.




Angel Ferrant:
Un escultor.

Se ha celebrado en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia una exposicion
antoldgica sobre la obra de Angel Ferrant.
Un escultor, no muy conocido, que investigd
con una sensibilidad rebelde las nuevas
formas de la escultura de nuestro siglo.

Muchos estudiosos lo llaman el
escultor silencioso, su obra ha permanecido
durante mucho tiempo como un tesoro para
entendidos, pero su voz se ha dejado oir en
las 119 esculturas, 148 dibujos y un
centenar de documentos: correspondencia,
juegos, disefos graficos, etc. de esta
exposicion, que en el otofo se trasladara a
Barcelona, al Museo Nacional de Arte de
Cataluna (posiblemente a las instalaciones
del museo en el Parque de la Ciudadela).

Ademas coincidiendo con la publica-
cién de un libro1 que recoge sus escritos
sobre la ensenanza del arte, se ha mostrado
en esta exposicion el Ferrant pedagogo. Un
artista que ejercié durante muchos anos
como profesor y que se preocupd conside-
rablemente por favorecer la creatividad de
sus alumnos. Cabe resaltar su proyecto
para la reforma de las ensefanzas artisticas
de 1931, su trabajo en el Taller Infantil de la
Asociacion Auxiliar del Nino que se desarro-
l16 en un barrio del Madrid del afio 1935, sus
actividades didacticas para la formacion
artistica de los niflos, como el juego que
denomind Arsintes (1935). Este juego de
posibilidades infinitas, consiste en una serie
de plantillas con formas diferentes para
componer figuras. Su nombre recoge el
sonido de la palabra ars o arte y el de
sintesis o sintaxis, en referencia a las
construcciones que se podian conseguir al
ordenar de una determinada manera los
elementos dispersos. Su autor también lo
llamo “rompecabezas de escultor”, los
juegos de plantillas mas completos que se
conservan son cuatro: Maniqui, Anfora,
Grotesco y Armazon.

“Su autor, el escultor Angel Ferrant
(1891-1961), lo ide6 como juguete, pero
también como un medio auxiliar para indagar
en las formas y en su riqueza combinatoria. El “juguete” implicaba
algo mas que un Divertimento y mas incluso que un apoyo al
aprendizaje artistico, pues condensaba principios y posibilidades de
resolucion que se hallaban en la raiz misma de su propio proyecto
creativo.” Javier Arnaldo y Carmen Bernardez.2

Gracias a la colaboracién entusiasta de estos investigadores
y de M2 Jesus de Domingo, Jefa del Servicio Pedagdgico del
MNCARS, abordamos el proyecto de usar el Arsintes en el teatro de
titeres.

Conocimos las plantillas originales, jugamos con ellas, y

descubrimos su expresividad en el escenario de un teatro de luz
negra. Formas que se componen y lo que ahora era una cabeza se

convierte en un cuerpo para luego pasar a
ser parte de un perro. Para Javier y
Carmen3: “Estos personajes presentan un
cierto parentesco con juguetes articulados
o con figures de teatro de titeres.” El
espectaculo que inauguraba un espacio
nuevo en la 32 planta de museo, donde
nunca habia estado el teatro, lo llamamos
Teatro de Formas y hemos realizado
representaciones todos los domingos
durante el tiempo que ha durado la
exposicion.

En uno de los espacios de esta
muestra llamado Animar el espacio se
podia contemplar un maniqui muy especial,
ideado por este escultor: Maniqui o Estudio
estereotomico de coyunturas estatuarias
de 1940. El nombre parece muy complejo,
pero nos parece de interés para los que
nos dedicamos al teatro de titeres. Es un
pequeno maniqui de piezas de madera
unidas interiormente por un cordel, que
puede conservar la postura dada gracias
al estudio de sus articulaciones. Tiene la
singularidad de presentarse como un
diseno de un prototipo de mufeco articula-
do, susceptible de ser reproducido
industrialmente, puesto que se trata no sélo
de una escultura, sino también de un
valioso util para el analisis de formas y el
estudio de la expresion. A este principio
también responden otras realizaciones
como Mujer de circo y la Estatua cambian-
te, piezas de 1953. Estas piezas se
convierten en verdaderos juguetes de
escultor y pueden servir de inspiracion
para los que nos dedicamos a la escuitura
en movimiento que cuenta historias. Al ver
muchas de las obras de este artista, nos
preguntamos por qué no realizé directa-
mente titeres ya que estaba tan cerca,
creemos que una respuesta es que tendria
que haber nacido mas tarde para conocer
y sonar con las marionetas de Paco
Peralta.

Eulalia Domingo Alvaro
El Teatro de la Luna.

1 Angel Ferrant: “Todo se parece a algo. Escritos criticos y testimonios.”
Visor, La balsa de la Medusa, Madrid 1997. Edicion de Javier Arnaldo y Olga
Fernandez.

2 Catélogo de la exposicion “Infancia y Arte Moderno”, capitulo “Saber
empezar sin saber”, IVAM, diciembre, 1998.

3 Javier Amnaldo y Carmen Bernandez, comisarios de la exposicién Angel
Ferrant.
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TEATRO DE MEDIANOCHE
ELSAQUILINOS TEATRE-CATALUNYA

"Teatro de Medianoche" es un montaje de titeres basados en los dibujos de
la ilustradora checa Kveta Pakovska, que a lo largo de su obra grafica ha
elaborado un universo propio de personajes, simbolos y colores.

ARGUMENTO: Cada noche, todos los mufiecos que viven en el vigjo reloj
roto, se despiertan para jugar al teatro. Mientras el Payaso sale de su caja y
se despereza, la Rana le avisa que hoy les visitara la Luna. Con espanto,
se da cuenta de que aun no estan preparados y no les queda mucho
tiempo.

Mientras van despertandose, los personajes reaccionan a su manera. Entre
amores, timideces y confabulaciones, los mufecos preparan su baile, su
cancidn, su poema... Pero el tiempo pasa implacable, el Sr. Tic-Tac es
riguroso y exacto, no hay que confiar en que alargue las horas.

Finalmente llega la Luna, cuando el tiempo ya se ha consumido y solo
quedan dos minutos para que termine la noche...

ELS AQUILINOS TEATRE
Lluna23/08001 BARCELONA
Tel. 9332987 56/Fax: 934420658

UNA DE AMOR
TEATRO ALLA SCALA 1:5 - GALICIA

Una de Amor esta inspirada en el cuento de Jorge Amado E/
gato manchado y la golondrina Sinhd, que escribié como
regalo a su hijo mayor con motivo de su primer cumpleanos.

Los animales que habitan una pequena villa viven atemoriza-
dos por la inquietante presencia de un convecino discolo, el
Gato Manchado. A el le atribuyen los mas horrendos
crimenes y el origen de todas las desgracias que alli aconte-
cen. Con la llegada de la Primavera, una joven y osada
golondrina logra lo nunca visto: ante el asombro de todo el
vecindario, el Gato Manchado ha sonreido. A partir de ese
momento se desarrolla una relacion entre el Gato y la
Golondrina que convulsiona a la sociedad.

Para su puesta en escena, con sombras y titeres de varilla,
se basaron en las ilustraciones que para esta fabula realizo
el pintor bahiano Carybé, sobre las propias hojas del texto
original.

ARTELLO - TEATRO ALLA SCALA 1:5
Rua Oporto 30-6°B- 36201 VIGO
Email: scala@artello.com - Web: www.artello.com

LOS TITIRITEROS DE BINEFAR
C/Lérida, 23 - 22500 BINEFAR (HUESCA)
Email: lostitiriteros @ spicom.es

DOBLE ESTRENO DE
LOS TITIRITEROS DE BINEFAR - ARAGON

Nuestros amigos de Binefar nos informan de dos estrenos recientes.
Camino de las estrellas que fue estrenado en la Colegiata de Roncesvalles
y enél una cuadrilla de diablejos rurales representan cuatro historias del
Camino a Compostela, con objeto de que los peregrinos abandonen el
Camino a la tumba del apostol.

El espectaculo esta realizado con musica antigua, actores y grandes
siluetas articuladas inspiradas en la pintura mural de estilo gotico y en
canciones medievales y renacentistas de diversos lugares del Camino.

La segunda obra estrenada se titula Comicos de la legua y en ella dos
gitanos trashumantes, comicos de fortuna, van y vienen de pueblo en
pueblo con su guitarra y su teatrillo, recitando, cantando y exhibiendo titeres
para buscarse la vida.

Las historias que cantan y cuentan proceden del foiklore y la tradicién oral
de los pueblos que recorren.

Un sustrato comun no demasiado evidente pero presente e inapelable,
sustenta las historias que se narran: todas son un canto a la vida al amor, a
la naturaleza, a esa relacion cordial y arménica con lo que nos rodea, que
ahora se llama ecologia




DALE RECUERDOS
COBAYATEATRO-EUSKADI

Tras 30 afos de andadura, a uno se le quedan muchos
recuerdos. Se le quedan retenidos en la memoria muchos
fragmentos que vio, leyd y sond. También se le quedan
algunos montajes que quisieron ser, pero que no pudieron
ver la luz.

Dale recuerdos es una seleccion de ellos. Plasmados en
canciones, en actores, en marionetas, en objetos anima-
dos. Teatralizados con mas o menos fortuna, pero eso si,
con mucho carifio por el Teatro y por el Espectador.

Por otra parte es un reto. Entre dos personas damos vida a
treinta personajes, dos técnicos y varios tramoyistas. Y es
un reto por la variacién tematica, los cambios de género y
ritmo, la combinacién de distintas disciplinas artisticas.
Intentamos que rias, que sonrias, que recuerdes, que
llores... que sientas. jAbre el corazén que los sentimientos
son buenos!

COBAYA TEATRO
PlazalLandarbaso, 3-4°A - 48015 BILBAO
Tel./Fax: 944 763723 - Movil: 606 804 870

TITIRITRAN ESPECT. S.L.
Cuevas 12 - 18659 CONCHAR - GRANADA
Tel./Fax: 958777 122-Movil: 629454 424

DANTE
C/ Pefuelas, 25 bajo 4 - 28005 MADRID

Tel.:914744712-915397 378

"INFIMO" DE TITIRITRAN:
4 PREMIOS EN PALMA DEL RIO

El espectéculo Infimo de la compafia granadina Titiritran fue el méas
galardonado en la Feria de Teatro de Palma del Rio al obtener, nada
menos que cuatro premios: al mejor espectaculo, a la mejor produc-
cién, a la mejor direccion a cargo de Luis Zornoza y a la mejor musica
original de Fernando Palacios.

El espectdculo /nfimo del que dimos detalle en nuestro numero
anterior, es la primera produccion del Circuito Andaluz de Musica de
la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, y segun se especi-
fica "no es sélo un espectaculo de marionetas, sino que cuenta con
musica interpretada en vivo por cinco musicos que también suben al
escenario". La accion dramatica gira en torno a un gato mecanico y se
centra en los objetos que son abandonados.

iMuchas felicidades por este éxito y mucho &nimo y coraje para seguir
cosechando nuevos premios.!

LAS AVENTURAS DE MAPACHE
COMPANIA DANTE - MADRID

En Cripple Crek, un pueblecito perdido en algun lugar
de este plantea, las cosas no funcionan todo lo bien
quwe debieran... Los matones Borrow y Flanagan
quieren comprar todas las minas de la regién al precio
que sea. Sélo un individuo sera capaz de detenerlos: E/
Mapache, misterioso enmascarado, larguirucho e
intrépido que a lomos de su caballo "Latigo" recorre los
caminos resolviendo injusticias. ¢Quien es El
Mapache?... Sdlo lo sabras si acudes a la cita que
tienes con él en el Teatro.

En esta propuesta diriigida a nifios/as a partir de 5
anos, se combinan actores y titeres, dandole asi un
lenguaje expresivo mas amplio al tiempo que se
fomenta valores como la amistad y la solidaridad.




D) ZESPION DE LA FANFARRA
FIN DE UNA TRILOGIA PARA MARIONETAS

Rinaldo ha alcanzado tal fama como actor que, cansado de ir a
todas partes con el titiritero a cuestas, urde un plan para
independizarse y conquistar los escenarios del universo entero.
Le acompana en la aventura Frasconio, que empez6 como D)
demonio de opereta y ha ido prosperando a base de diabluras
hasta convertirse en empresario teatral y representante en
exclusiva de Rinaldo.

Juntos intentan surcar los espacios infinitos, pero la nave falla en
el momento méas inoportuno y van a caér de cabeza en el plante
Zespion...

LA FANFARRA
C/Fusina, 3-08003 BARCELONA
E-Mail: malic@ pangea.org - Web: http:/www.duacom.es/malic/

LA MAQUINA DEL TEMPS
A L'ESTAQUIROTDECATALUNYA

Este espectaculo llega en el momento justo, en que termina el
milenio y es el momento de hacer un repaso de la historia.... con
humor,... como siempre!!ll

Nos encontramos a principios del siglo XX. El Sr. Pascual trabaja
incansablemente en su invento La Mdquina del tiempo, aunque
todavia le faltan los ultimos detalles para terminarla. Su vecina,

locamente enamorada de él, y la propietaria del inmueble donde

y vive, hacen que su situacion sea insostenible por lo que decide

escapar con la ayuda de su maquina.

P
y -~ Asi empieza un viaje que le llevara por diferentes épocas de la
historia de la humanidad y en el que se vera implicado en un sin fin
D de situaciones dificiles, de las que saldra airoso gracias a su
> s /) 5 :
ingenio.
=5
L'ESTAQUIROT S. Coop. Ltda.
e C/Cal'Escoda, 10-08800 VILANOVA I LAGELTRU

E-Mail: estaquirot @ vvirtual.es - Web: www.vvirtual.es/estaquirot

CURSO DE PUESTA EN ESCENA
CON MARGARETA NICULESCU

En el anterior nimero de Titereando ddbamos una informacion sobre este curso, cuya realizacion esta pendiente del interés que tenga
entre los colegas titiriteros. Hasta ahora nos han llegado solamente siete pre-inscripciones (3 socios de Unima Pais Valencia, 2 socios
de Unima Galicia, 1 de Unima Murcia y uno de Unima Argentina)
Dada la importancia de este curso y las excelentes cualidades de la profesora, Margareta Niculescu, durante muchos anos directora
del Teatro Tandarica de Rumania y del Instituto Internacional de la Marioneta y Presidenta de la comisién de Formacion Profesional de la
Unima, creemos que es una oportunidad que no deberiamos dejar pasar por alto aquellos que pudiéramos participar en esta experien-
cia.
Es por ello que vamos a fijar un nuevo plazo de pre-inscripciones de los que, en principio, estén interesados, hasta el 31 de Diciembre
de 1999, porque a pesar que para la inscripcion definitiva se establece la fecha limite del 30 de Marzo, no podemos tener en suspenso
una concrecion de este curso, dado que Margareta Niculescu tiene mdltiples compromisos, y ha accedido a ceptar realizar este curso,
renunciando a otras actividades, que no quisiéramos que luego se viera perjudicada por la anulacién de este, para nosotros,
ilusionante proyecto.
Os recordamos que el curso se celebrara del 24 de Mayo al 13 de Junio del préximo afio 2000 en Valencia y tendra una duracion de
180 horas lectivas.
Comision Gestora
de Unima Pais Valencia

| Q——



CRONICA DE UN
CURSO ANUNCIADO

Del 5 al 9 de JUlio tuvo lugar en el Marionetarium de Valencia, un
curso de escenografia que impartié la escendgrafa Nilda Varela y
organizé Unima Pais Valencia.

Las generosas aportaciones pecunarias del S.A.R.C. -Area de
Cultura de la Diputaciéon de Valencia- por lo que se refiere a profeso-
rado, materiales y difusion, y la habitual ayuda de desplazamiento y
alojamiento a los participantes "unimeros/as” por parte de Unima
Federacion Espana, hizo mas llevadera la estancia.

Aqui al Marionetarium comenzaron a llamarnos de todos los
puntos de la peninsula. {Vaya sorpresay alegria!. La ocasion de mezclar
nuestra vision y percepcion mediterranea con la de tierras adentro
(ancha es Castilla), con la magia de Finisterre, con la risuefa energia
del sur (que también y G. a D. existe), con el talante euskalerriko.,... en
fin un sueno.

:‘ﬁ *

Y eso fue precisamente "Un sueno de4 la noche de San Juan"
de W. Shakespeare, lo que la "profe" nos propuso abordar. Segun ella,
por la complejidad y riqueza de la geografia espacial y la geometria de
conductas escénicas, que la obra nos deparaba.

Estoy segura que no la decepcionamos, mas bien le encanté que
aquel grupo humano-munecoide, formado en su 80 % por "gente
vividora de la profesidon”, se empecinara en trabajar a partir de un
"Supertema" distinto. Fue altamente enriquecedor.

Cada creador/a plasmo en "cartén, papel, papel-plata u otros
materiales... su propuesta y ademas, salié a defenderla con gestos,
multiples explicaciones y cambios posicionales de elementos a lo
“trilero/a", mientras que los demas escuchabamos con cierta transpo-
sicion sudorifera, agua fresquita, abanicos y... alguna que otra sonri-
sita del "expositor/a" que nos predisponia buenamente a atender -
entender (¢,?i!).

En fin, todo acabdé como un castillo de fuegos artificiales. Algunos
alumnos/as confesaron que a partir de aquel momento ya nada seria
como antes. Como antes, cuando montaban un espectaculo sin dar a
la escenografia la importancia que merece.

Ahora, lo que quedd patente fue que teniamos que estudiar mas
la iluminacion... por aquello de no sélo "alumbrar el espacio” y lo que en
él se desplaza (como hacen muchos municipios con carreteras y
calles). De eso, companeros/as inconformes, nos “urge otro curso"
que premeditaremos. ;,Cuando? jMuy pronto!l. Al loro ;eh?.

Empar Claramunt
(victima encantada del curso)

PD.- El fin de curso y la entrega de diplomas es un secreto
profesional, que ningiin companero/a revelara (No intentéis sobornar-
les o lo pagaran muy caro). Quien quiera "padecerlo” que se apunte;
si, si, que se apunte la proxima vez. Ja! Ja! Ja!

KAMANTE TEATRO

EN EL FESTIVAL
«NUOVE MANI» (ITALIA)

El pasado mes de Junio (del 15 al 22) hemos tenido la gran suerte
de participar con nuestro ultimo espectaculo «;,De qué color es el Sol?»
en el Festival «<Nuove Mani», celebrado en la bella ciudad de Amalfi
(Italia). Se trata de un Festival dedicado al teatro de figura animada y
la singularidad de esta edicion es que estuvo enteramente dedicado a
Jovenes Creadores Europeos, con una idea global de que no exista solo
una Europa del mercado, sino, ante todo, una Europa de la Cultura, en
definitiva un espacio de encuentro y de confrontacion.

Tras varias peripecias por tierras italianas, pues tuvimos que coger
tres aviones y viajar después un par de horas en furgoén, llegamos a
Amalfi, una bella ciudad de Salerno. En el Hotel estaban esperandonos
Aldo de Martino y Violetta Ercolano, miembros de la Compania degli
Sbuffi, y magnificos organizadores y anfitriones del Festival, que en
todo momento han estado pendientes de todos los detalles y nos han
proporcionado a todos los participantes una estancia maravillosa.

Nosotros actuamos el primer dia en la Darsena, una de las cuatro
plazas en la que se realizaban los espectaculos (Largo Piccolomini,
Piazza Duomo y Piazza Dogi)

Poco a poco, fueron llegando las demas companias de Alemania,
Francia, Grecia, Italia (Florencia, Milan, Sicilia, Roma....) y Espana, pues
tuvimos el placer de encontrarnos con una compania vasca Behi Bi's.
Al final, un total de 15 espectaculos y un publico integrado por adultos
y por un jurado popular formado por unos doscientos nifos que
ataviados con camiseta y gorra del Festival y con una debilidad por-el
Lobo (jll Lupo, il Lupo!), protagonista de muchas historias, no se perdian
detalle, para otorgar el tltimo dia el premio a la simpatia. Porlas mafianas
asistian al laboratorio permanente de expresividad grafica, en el que
trabajaban sobre los
espectaculos vistos
el dia anterior.

Asimismo, du-
rante el Festival se
desarrollaron unos
encuentros denomi-
nados «U.E.b, Unién
Europea Buratini»
coordinados por
Remo Melloniyenlos
que se ha profundi-
zado en aspectos
como el binomio cali-
dad-mercado, crisis
de dramaturgos, y
formacion de los pro-
gramadores y las
companias...

También tuvimos
oportunidad de asis-
tir a la charla-demos-
tracion del maestro
«puppero»
octogeario Francesco di Vuolo en torno a | guappi (personaje de la dpera
de pupi en la provincia de Napoles) rodeados de casi una veintena de
pupis, alguno, del ano 1800, pertenecientes a la Compania Degli Sbuffi.

El ultimo dia el jurado del Festival Nuove Mani otorgé el premio a la
compania Tearticolo por el espectaculo «El lobo y los siete cabritillos».
También decidié concedernos una mencion especial a la poética del
texto y la imaginacion en la puesta en escena de nuestro espectaculo
«¢,De qué color es el Sol?», pero para nosotros o mas importante han
sido las largas charlas en Italoespanglés en torno a un limoncello que
hemos podido mantener con las deméas companias asistentes, asi como
la posibilidad de ver otras formas de trabajo y conocer a gente
encantadora. Desde aqui un abrazo a Violetta, Aldo, Anna, Remo,
Antonlla, Orlando,Paolo, Cristina.... y tantos y tantos bambiniy burattinaio

Luisa Aguilar y Luis Vigil.




CLUB DE
VIAJEROS
DE LA UNIMA

Nace un nuevo e interesante proyecto de la mano de la Comision
Europa de Unima. Se trata de una especie de Club de Viaje cuyo objetivo
es el de ayudar a los miembros de Unima cuando viajen a otras ciudades
o paises tanto sea como titiriteros o como simples turistas.

¢ Cual puede ser esa ayuda? Pues desde hacernos recomendacio-
nes Utiles sobre alojamientos, restaurantes, lugares para ver, costum-
bres locales, cuidados especiales sobre seguridad, etc. que nos
permitan conocer mejor la ciudad y aprovechar mejor nuestro tiempo y
nuestro dinero, hasta tomarnos una copa juntos, charlar un rato, hacer
nuevas amistades, etc.

Naturalmente para pertenecer a este club hay que ser miembro de
Unimay estar dispuesto a atender a otros miembros del club cuando ellos
visiten su ciudad. Periédicamente se actualizaran las direccion de los
miembros del Club y se difundirdn solamente entre sus miembros.

El funcionamiento practi-
co puede seralgo asi: Cuando
un miembro del Club se pro-
ponga viajar a esta o aquella
ciudad, establecera contacto
directamente y con la maxima
antelacién posible, con algun
miembro de! Club que resida
en las ciudades que se propo-
ne visitar y recibira toda la
informacion previa al viaje y
en su caso acordaran con-
tactar una vez llegados a la
ciudad y si es posible concer-
tar un encuentro para cono-
cerse o saludarse.

Ya han habido respues-
tas al primer lanzamiento de
esta idea hecha a través de
INternet. EI Club yacuentacon
11 socios, 4 en Argentina, 2
en Inglaterra, 2 en Espana y
uno de Dinamarca, Brasil e ltalia. Incluso hay algunas aportaciones muy
interesantes, por ejemplo la del compafiero de Dinamarca, que ya esta
jubilado y dispone de mucho tiempo para ensefar su ciudad, o la del
colega italiano que ofrece su taller para que en caso de necesidad se
pueda reparar una marioneta o recibir ayuda técnica.de sonido o
iluminacion.

En definitiva, parece que la idea esta siendo bien acogida y ahora
sblo queda esperar vuestra respuesta y que seamos muchos los que
nos interesemos en este proyecto de relacion directa entre asociados
a la Unima, sobre todo cuando andamos perdidos por esos mundos
quienes de una u otra forma amamos los titeres y los hemos incorporado
a nuestra vida.

Creemos que ésta puede ser una manera de hacer un poco mas
“tangible" la utilidad de pertenecer a una asociacion de ambito interna-
cional.

Los interesados podéis dirigiros a la Comision Europa en la
direccion que mas abajo indicamos, facilitando vuetro nombre completo,
fecha de nacimiento, domicilio completo, teléfono, fax, e-mail, idiomas
que habldis y relacion personal que tenéis con el teatro de marionetas.

COMISION EUROPA
Alberto Cebreiro Parodi
Ronda del Port, 5 - 72
46128 ALBORAYA (VALENCIA) SPAIN
tel. + 34. 963 564 364 - Fax: +34. 963 555 137
e-mail: alberto.ce @teleline.es

LA CRITICA

Por Leonardo Kosta

He leido con atencidn el articulo «¢ Critica?...No gracias» que firma
Jorge Varela, en la entrega numero 72 de TITEREANDO, y, en
consecuencia, estimado Miguel Arreche, he decidido escribir los
siguientes parrafos pensando que seran continuacion de la platica que
sostuvimos en alguna de esas sabrosas noches del 14° Festival
Internacional de Titeres de Huamantla, México.

Los golpes que acusan recibo en el amor propio deben ser tan
antiguos como el concepto de individuo y, como es sabido por toda la
humanidad, no hay hijo feo para ninguna madre del mundo. Pareceria,
entonces, que hacer critica esimposible. Lo sera solamente en la medida
en que sostengamos criterios subjetivos semejantes al amor propio o
nos arrimemos al gusto personal.

Queda otra posibilidad. La critica tiene la obligacion de ser objetiva.
Es decir, tiene que referirse a un objeto concreto; en este caso la obra
de teatro con titeres, y debe hacerlo desde el punto de vista del autor,
es decir, respetando lo que el autor se propuso. Para ganar objetividad
tenemos todas las armas que presta la Semictica.

Quiza sea prudente poner un ejemplo con una obra que seguramente
conocen todos los lectores de TITEREANDO: «Marikris Marikrisenko»,
de Txotxongillo Taldea. Sabemos que en ella la actriz, sobre una mesa
detrabajo, emplea cajas que contienen otras cajas con todala parafernalia
necesaria para cada una de las escenas. La obra tiene otros elementos,
pero me detendré en las cajas, porque remiten a las matrushcas rusas
que contienen otras matrushcas, y asi sucesivamente hasta la madre
fundamental. Lo sefalo para afirmar que las cajas, o las matrushcas,
son signo del vientre materno. Hay aqui una rica veta para platicar. En
realidad «Marikris Marikrislenko» es un espectaculo maternal, pero en
su desarrollo también trabaja una maestra y una narradora, como
personajes que asume la actriz detras de sus mufecos. Para analizar
este otro aspecto del espectaculo de Txotxongillo Taldea, tenemos que
fijar la atencion en un fenémeno de teatro de actor, porque es una actriz
la que manipula, sin ocultamientos de ninguna clase, los munecos, como
sucede en muchos espectaculos de titeres contemporaneos. Criticar
«Marikris Marikrisenco» desde este punto de vista seria, pues, estudiar
los signos que la actriz emplea en el cumplimiento de sus funciones. De
eso se encargan los semidlogos.

Yo solamente deseo sefialar que la revista TITEREANDO, y todas
las revistas del mundo, deben encargarse de difundir los ensefanzas
de la Semidtica, y sostener las polémicas que resulten de ello, de tal
manera que nos permitan a todos y cada uno de los titriteros teneramano
los elementos constitutivos del Signo y su Significacion, no solamente
para criticar sino para crear nuestros espectaculos.

Cancun, México, 18 de agosto, 1999




GERARDO DUAT

UNO DE LOS HILOS QUE MANTUVO

EL ARTE DE LOS TIiTERES

EN LAPOSGUERRA.
Por Adolfo Ayuso

En Aragén se mueven las tripas del titere. Fusilado hace tiempo
el Festival de marionetas de Zaragoza, después de XV ediciones, y
abortado, cuando celebraba su tercer cumpleanos, el ciclo invernal
organizado por UNIMA-ARAGON, de Marionetas en la ciudad, el
entusiasmo no decae. Cuatro companias aragonesas de titeres pasan
de hacer balances y de analizar infamias, y se arrojan al campo de la
accién. Preparan muestras, ciclos, bucean en la historia del titere y
hallando a quien se lo merece, organizan homenajes. Todo ello sin
perder su idiosincrasia de pequefios grupos pero asociandose bajo la
denominacién de KARAGOZ —personaje corrosivo, turco e impudico
que esconde en su nombre el alma zaragozana y aragonesa— cuando
se emprenden tareas mas grandes.

El primer trallazo ha sido la organizacién del ciclo Marionetas
en primavera, que ha llenado de teatro las plazas y parques del mayo
zaragozano y que amenaza, dada la excelente acogida del publico y
la buena disposicién del Ayuntamiento de Zaragoza —que enmienda asi
errores anteriores—, con lucidas reediciones. El segundo, la celebra-
cién el 6 de junio del | Encuentro del titere tradicional y callejero donde
siete companias estatales celebraron en el Parque de las Delicias un
maratén de estos titiriteros que, a la antigua usanza, arman su castillo
de tela en cualquier parte. Como guinda final del Encuentro se rindio un
sencillo homenaje a Gerardo Duat, viejo y entraiable titeller que nacio
en Barbastro (Huesca) en 1931, aprendi6 sus artes en Catalunya, entre
otros con Ezequiel Vigués Didé —el inquieto terrasense que renovo el
arte del titere—, y que sigue, afincado desde los afios sesenta en La
Franja aragonesa, echando los mufiecos cuando le da la gana o precisa
de unas perras para un extra.

Gerardo Duat manipula lamemoria como si de un titere se tratase:
nos encandila, la adorna, la persigue y la acaba arrojando a un pozo,
quizé a "El pou de la senyora Quiteria", obra del repertorio clasico
catalan que representé con Vigués y Teresa Riera. Resulta dificil pues
el trazar un exacto recorrido cronoldgico, pero todo parece empezar,
al poco de acabar la guerra, por sus primeros contactos con el circo.
Es un nifio que se adentra bajo la carpa con ojos de pasmo y que, tras
la funcion, se esconde para admirar el traje de plata de los equilibristas
o la tremenda boca de los leones. Fascina a tirios y troyanos y, con el
permiso de su padre y con poco méas de diez anos, pasa varias de sus
vacaciones en gira con el Circo Royal de los hermanos Amords y el
italiano Silvestrini. En el mundo circense comienza limpiando jaulas,
sacando a la pista a los caballos y acaba haciendo pequenos numeros
de payaso y presentador. "Es que
tenia buena voz", nos dice el senor
Duat. Esa voz atrae al ventrilocuo
Manuel Llovet que le ensena algu-
no de los secretos de su profesion.
Cuando en el invierno, el circo ple-
gaba sus lonas y Gerardo regre-
saba al colegio, se iba en busca de
Peret Marti, un viejo carbonero de
Tarragona —ciudad en la que Duat
vivia con sus padres— que desde
hacia mucho tiempo redondeaba
su negocio con funciones domini-
cales de titeres en el oscuro recin-
to que regentaba. El carbonero
percibié que aquel adolescente te-
nia dotes y, por unas monedas, el
joven Duat le servia de ayudante.
Marti era de la escuela vuitcentista,
repertorio truculento pero moralis-
ta, y echaba la funcion en catalan

—-no muy bien
visto en aquellas
imperiales épo-
cas— y con len-
gueta, que
Gerardo recuer-
da con cierto
pavor: "siempre
estaba pendien-
te de no tragarmela’. Tras la jubilacion de Marti, Duat intenta comprarle
titeres y teatrillo, pero Marti le pide mucha tela y Gerardo debe
conformarse con algun titere y con los conocimientos para su fabrica-
cién que le ha ensefiado el carbonero. Y ya estan puestas las bases
para que tropiece con Dido y éste le contrate: Tiene el desparpajo que
da el circo, sabe usar la lengiieta, que Didé maneja con dificultad, y
puede proyectar voces impostadas, que aprendio con el ventrilocuo
Llovet. Asi, monta la barraca, le ayuda en las funciones y sigue
aprendiendo. Ademas, y para que se sacara un sobresueldo, Vigueés
le pasaba fiestas de cumpleanos de poca monta, que él no hacia por
el escaso dinero que reportaban, pero que a Gerardo Duat le venian
de perillas. Sobre la década de los sesenta —Vigués muere en 1960—
se establece ya en San Esteban de Litera. Desde alli, recorre las fiestas
patronales de muchos pueblos de Aragén y de algunos de la fronteriza
Catalunya.

Es el titiritero Paco Paricio, de la vecina Binéfar, el que hace llegar
noticias suyas, entre otros, a Agnés Soteras de Pedagogia del'Espectacle
de Terrasa y a Josep A. Martin, que va a confeccionar el espléndido
El Teatre de titelles a Catalunya. Y de esta forma, Gerardo Duat, apenas
mencionado en la historia del titere en Aragén, aparece remarcado en
el libro de Martin, tanto en su aproximacion histérica como con voz
propia en el exhaustivo diccionario del titere en Catalunya gue conforma
el corpus central de la monografia.

JesUs Benedicto Toy, alma de Taraneya, el otro grupo de
Binéfar —la poblacién con mayor densidad titiritera del mundo- vy la
misma Agnés Soteras me ponen en la pista de Duat. Y Toy y Guillermo
Martin, me proponen participar en el homenaje que le preparan en el
Encuentro de titiriteros tradicionales.

Gerardo Duat, el Profesor Gerardo, el Maestro Gerardini,
pertenece a esa raza de comicos incombustibles que recorrieron la
triste geografia de aquella Espaa tan necesitada de alguna que otra
risa. De aquéllos que demuestran
con su presencia viva y su desme-
moria socarrona que el mundo del
titere, aunque muy vapuleado, no
dejo de existir en los anos cuaren-
ta. Cuando ayudaba a Gerardo
Duat, descendia del escenario del
Parque Delicias, sosteniendo con-
tra su pecho el Titere que le habia
confeccionado Arunee Vasanse-
rekul y todavia se escuchaba el
aplauso del publico alli concentra-
do, senti que se estaba reparando
una mica uno de esos escandalo-
sos olvidos que tanto proliferan
por estos pagos y que las compa-
fiias Medianoche, De Trozos Tite-
res, Taraneya y Titeres de la Tia
Elena, ahora bajo la rubrica de
KARAGOZ, estéan intentando re-
mediar.




ARTES ESCENICAS:

LA PROFESION Y LA LIBERTAD DE EXPRESION

Por Ciro Gémez Acevedo (Director del grupo Hilos Magicos de Colombia)

Conferencia pronunciada por Ciro Gémez Acevedo en el foro organizado
en el marco del 14 Festival Internacional de Titeres de Humantla - México.

La labor artistica es un proceso de busqueda de alternativas
en el campo de la expresion y la creacién de nuevas significacio-
nes. Todo lo que a él se refiere es nuestra profesion.

Profesion que, personalmente, considero como una mesa
sustentada en cuatro patas: la artistica, la técnica, la organizativa y
la econdmica. Si no hay equilibrio entre ellas, la mesa cojeara. Si
falta alguna, corre le grave riesgo de caerse. Habitualmente con el
tiempo la profesion adquiere peso y el
equilibrio debe cuidarse mas.

Pero este asunto no es tan
sencillo...

Lo econdmico.

El soporte econémico de un
grupo proviene principalmente de la
venta de su trabajo, ya sea a través de
funciones contratadas o de la taquilla
por temporadas en diferentes salas.
Este es el primer problema que
enfrentamos en el camino hacia la
profesionalizacion. Los grupos se
cotizan con amplios desfases lo que
conduce al final a menoscabar las
posibilidades de mejorar la situacion de
todos en este campo.

Las taquillas reflejan otros
aspectos del mismo problema: el valor
de la boleta depende no sdlo de la
calidad del espectaculo, que es lo
fundamental, sino de otros factores
comeo 2l tipo de sala, el publico al cual
va dirigido, la publicidad, la trayectoria
del elenco, etc. Un caso extremo que
ejemplifica lo anterior es el de los
espectdculos para nifos, que tienen
cotizaciones mucho menores que las
de los espectéculos para adultos, quizads fundados en el equivoca-
do razonamiento que el costo de una funcién debe ser proporcional
a la edad del espectador. Lo méas perjudicial de este fenomeno no
sélo es la disminucién de los ingresos para financiar los costos de
sostenimiento de los grupos, pues en definitiva, lo vital es mantener
relacién con todo tipo de publicos, sino la sub-valoracion implicita de
estas creaciones.

De los auxilios econémicos destinados por el Estado para | as
actividades culturales no hay mucho que hablar. Son en muchos
casos presupuestos cautivos. Las grandes empresas teatrales y
de espectéculos los administran como oligopolio y los recursos del
Estado asignados a la promocién de la cultura se destinan
mayoritariamente a alimentar a Ubu.

Otra alternativa econémica es adoptar la comercializacion,
algunas veces poco consciente cuando se asume como objetivo de
ser y no como medio para garantizar la continuidad del hacer. Una
cosa es vender el trabajo que uno hace y otra, hacer un trabajo
para vender. Esta es una de las diferencias fundamentales entre el
trabajo artistico popular y el populista. Mientras el primero se nutre
de las raices culturales del ntcleo social del cual surge y busca
responder a una necesidad social compartida, el arte populista
impone modelos estandarizados para el consumo masivo, al igual
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que cualquier producto, con el objetivo fundamental de la rentabili-
dad econdémica.

Por otro lado, el costo por mantener un teatro independiente
puede ser la marginalidad, debida ademas a otros factores que
comentaré mas adelante.

Lo técnico

El soporte técnico de los grupos
artisticos también presenta importantes
problemas.

Aungue tengamos uno de los
movimientos escénicos mas interesan-
tes, alin hay grandes vacios. EI mas
notorio es la falta de escuelas donde
se formen nuevos valores, donde se
puedan compartir soluciones, aprender
de los mas experimentados, evitar
justificaciones y superar deficiencias
para que los grupos experimentados,
evitar justificaciones y superar
deficiencias para que los grupos
puedan, no sélo alumbrar sus obras
sino iluminarlas, que no solo se pinten
mufecos o actores, sino que se
magquillen; que las directrices no sean
sdlo la intuicién o la improvisacion de
obstinados autodidactas.

Por otra parte, los escasos
espacios de formacién, no han llegado
a ser aun centros de investigacion
como deberia ser su misién, anqui-
losdndose en viejos academicismos y
de espaldas a la realidad, a las nuevas
tecnologias y problematicas actuales.

La infraestructura fisica y
tecnoldgica con la cual los grupos
desarrollan sus creaciones es también precaria y sufre las
consecuencias de la dependencia tecnoldgica y de las politicas
financieras a nivel mundial. Este factor incide también en la calidad
del resultado artistico limitando sus posibilidades. Sin embargo,
como contraparte, la carencia de recursos se ha asumido como un
recurso mas, pues en este campo ha llevado a los grupos a ser
mas imaginativos en la solucién de los problemas y requerimientos
técnicos de sus obras.

Lo organizativo
El soporte organizativo es particular en cada elenco.

La discusién sobre la contraposicién entre los sistemas de
grupo o compania ya ha pasado a ser algo bizantina, también por lo
miope, pues no son las Unicas formas validas o eficientes de
organizacion interna como lo demuestran las experiencias de
cooperativas o de colectivos. El mundo no esta pintado solo en
blanco y negro.

La infraestructura de un grupo no es solamente fisica.
También requiere un equipo humano consciente de las necesidades
de su nucleo y de las diferentes alternativas para cubrirlas.

Habitualmente los grupos ponen todo el énfasis en el
problema de la produccién dejando de lado otros tales como la



publicidad y demas mecanismos de proyeccion del trabajo artistico.
La carencia de una infraestructura organizativa eficiente es
otra causa de marginalidad.

Lo artistico

Sin embargo el soporte de nuestra profesion que es mas
delicado y que siempre corre mas riesgos, es el artistico. Es el reino
de la expresién que busca una comunicacién en el plano especial-
mente subjetivo y con un publico vivo.

No es un trabajo destinado a la estaticidad o sdlo al gusto de
nosotros mismos. Eso lo convertiria en onanista. Es un trabajo
orientado a la gente; es un placer compartido con un publico en una
relacion ya no autoritaria de emisor-receptor, sino de interlocutores
en varios niveles.

Lo artistico es un asunto de expresion pero no en abstracto;
no se trata sélo de metéforas. Es muy real y tangible. La relacion
con el publico cada dia estd mediada por mas factores.

En este punto hagamos algunas consideraciones sobre la
libertad de expresion.

La libertad de expresion.

Auln hay ingenuos que creen en ella, pero la libertad de
expresion no existe, al menos para todos.

Ademés de los peligros que representan las formas de
violencia actual con que convivimos, hay otros mas sutiles que
coartan la expresién. Existen hoy nuevas formas y niveles de
censura.

En tiempos pasados, trovadores, juglares y cazurros, tenian
una relacion directa y esponténea con las gentes de los caminos y
plazas. Sin embargo con el paso del tiempo la invencion de la
imprenta y otros elementos empleados para la comunicacion social,
hoy masiva, la relacion actores — publico se ha ido mediatizando.
Los medios de comunicacion intervienen —y a veces interfieren-
cada vez mas esta relacion. Hoy son mucho mas que un cuarto
poder pues manipulan la opinién del publico y condicionan a veces
las de los trabajadores de la escena.

En nuestro medio tropical estos fenémenos toman matices
muy interesantes.

Tedricamente hay libertad de
hablar. ¢Pero hay libertad de oir? Los
medios de comunicacion son en la
practica privados, manejados por
empresas de grandes capitales.

Informacién y Critica

Centrémonos en la prensa que
es el medio mas reflexivo. La radio o
la television por su ritmo y velocidad
casi siempre impiden al espectador un
discernimiento sobre sus contenidos.

Los principales diarios son
también privados. En cada uno de
éstos la cupula editorial orienta sus
contenidos segun sus criterios, en
algunos mas en otros menos,
comprometidos con intereses
econdmicos o con la velada o franca
persuasion politico-ideoldgica
predeterminada. Los periodistas, no
del todo independientes, manejan la
informacion.

En el caso del area cultural y
particularmente sobre los titeres
encontramos diferentes clases de
comunicadores: En un plano primario
aquel periodista que simplemente no
resena esta actividad porque le
parece “poco seria”, la subvalora o
simplemente no le interesa.

En un segundo nivel esta el
comunicador de noticias, que resena

solo eventos. Los titeres se asumen asi y se enuncian friamente a
la manera de cualquier noticia marginal. Habitualmente ni siquiera
asisten a espectaculos.

En tercera instancia hallamos a los comentaristas, mucho
mas escasos que los anteriores, que escriben el inventario de lo
que les gusté o no les gustd frente a la obra, apoyandose a veces
en las opiniones de otros, en representacion del hombre-masa.

El cuarto nivel esta ocupado por los tres o cuatro “criticos” y
los colocé asi entre comillas porque en muchos casos no lo son.
Pretenden orientar a un publico que ni siquiera esté informado
democraticamente sobre las diferentes alternativas que existen.
Ademas en muchos casos, carecen de criterios sobre le tema. Sus
conocimientos pueden ser amplios sobre Stanislavsky o Bretch,
pero a veces ni siquiera diferencian los conceptos de guinol y
marioneta. ¢ Conocen al igual que muchos nedfitos lo que es
Bunraku?, ;O Wayang?, ;Sabran sobre Sergio Obraztsov, Billa
Baird, Javier Villafaie o Hendrick Jurkowsky y sus aportes?,
¢ Podrén juzgar el movimiento titiritero por asistir a algunas funcio-
nes de un par de grupos?. Si esta respuesta fuese afirmativa,
cualquiera que conozca aproximadamente bien dos cuadros podria
juzgar con idoneidad la pintura universal, y por dos o tres cancio-
nes podria permitirse hacer io propio con la musica segun su “buen
gusto”. La critica, al igual que las artes escénicas a las cuales se
aplica, también requiere especialidades.

Es triste. No tenemos criticos. Es deseable que existan para
que, con criterios claros, analicen las obras y orienten con honra-
dez. Para ello también deben prepararse y estudiar més sobre lo
que escriben. A un actor profesional no se le perdona que improvi-
se parlamentos al descuido, pero a un “critico” si se le permite
improvisar valoraciones como “mejor grupo” o “mejor obra” con un
sentido de hipédromo basado, no sé si en un estudio estadistico de
opinién publica o especializada, pero en todo caso mediante )
conexiones mas que légicas, psicoldgicas. Saber si el mejor pintor
espanol fue Goya o Picasso es imposible. Ademas no aporta nada.
Resultaria gracioso, pues el interés y el problema al final no es
competitivo sino expresivo. Son dimensiones, estilos, formas,
tendencias siempre diferentes; y pretender imponer autori-
tariamente “status artisticos” sélo aporta puntos al egocentrismo y
al fascismo. Afortunadamente alguno que otro de estos “criticos”
apadrina espacios para alguno que otro grupo, logrando con esto
presencia publica para el movimiento
titiritero.

Arte y sistema.

Todas las anteriores son
también diferentes formas y grados
de censura tanto de la actividad en
general como de los grupos en
particular. No obstante existen otros
obstaculos que debemos enfrentar.

El sistema imperante en nuestro
medio coarta a través de reglamentos
y normas la libre expresion. La
“tramitomania" ha invadido todas las
esferas de la sociedad y el arte
ahora tampoco escapa a ella. Por
ejemplo, la realizacién de una funcién
publica al aire libre en cualquier
parque de Bogota implica, entre otros,
los siguientes tramites: Paz y salvo y
permisos escritos del Ministerio de
Trabajo y Seguridad Social, de Sayco
(Sociedad de autores y composito-
res), del Instituto Distrital de Cultura y
Turismo, de Bomberos, de Policia, del
Departamento Administrativo de
Transito y Transportes, de la Oficina
de Rifas, Juegos y Espectéculos,
ademas de las revisiones fiscales
correspondientes; es decir que para
cumplir a cabalidad con todas las
normas, deben tramitarse mas



papeles que para la inscripcion de un
matrimonio civil.

Esto ha llevado a la mayoria de
los artistas a ubicarse dentro de la
economia informal operando desde
ilegalidad segun el sistema actual. La
marginalidad también se extiende al
nivel de lo legal.

Una propuesta abierta.

Estas observaciones preceden-
tes no conducen sélo a hacer un
memorial, 0 a enfrentamientos tontos e
indtiles, sino a una propuesta:

Actualmente existen diversidad
de grupos titiriteros con diferentes
grados de compromiso con el oficio
(profesional, vincular o aficionado).
Particularmente quisiera que fuesen
muchos mas para aumentar su
presencia y presionar al movimiento a
fortalecerse desde la base para
propender por la solucion de sus
problemas. Un grupo aislado no crea
profesién. Tenemos una gran riqueza.
No somos solo dos o diez, son
muchos trabajos y propuestas de
orientacion diversa.

Es a través del trabajo y de la
relacion continua con el publico como
podemos abrir mas espacios de
expresion, haciendo presencia publica permanente.

La marginalidad es un fenémeno no sélo dependiente de
factores econdémicos o legales sino que, muchas veces, es
generada por el automarginamiento y la creencia en que los
problemas se resuelven por la accion de instancias externas.

Los trabajos de orientacion experimental deben buscar sus
propias formas de relacién con un nuevo publico sin necesidad de
sumir los mismos roles y estilos de los trabajos de orientacion
comercial. Estos ultimos han ido educando poco a poco a los
nuevos espectadores a apreciar el teatro solo como obras de
luces, lentejuelas y efectos espectaculares que dejan de lado su
razén de ser como espacio critico y creativo de acercamiento y de
reelaboracion simbdlica de la realidad que vivimos, para reducirse

unicamente a la evasion. Es nuestro
deber mostrar al publico un arte
alternativo que abra las puertas a la
imaginacion sin dejar afuera la realidad.

Respetarse mutuamente y al
trabajo de todos, propendiendo porque
los grupos se organicen con sus
propias normas, pero de manera
eficiente, es otra de las premisas.
Presionar no con retérica, sino con la
practica diaria y sostenida para la
creacion de escuelas de formacion,
centros de documentacion e investiga-
cion, partiendo de las agrupaciones
estables ya existentes.

Para romper la mordaza al
derecho de expresion es necesario
romper primero con el sistema egocén-
trico de cuspide, pues algunos se
imaginan el trabajo artistico como una
piramide escalonada parcelada con
pequenos feudos. Es importante
mejorar las condiciones no sélo de uno
u otro nucleo, sino de todos, promo-
viendo el reconocimiento general, en lo
economico y en otros aspectos de un
oficio que todos amamos.

¢Por qué seguir haciendo este
oficio?

jPorque nos gusta!l. Nadie nos
obligo a ello excepto el amor por los
titeres... Sin embargo, hoy nuestro compromiso va mas alla de
motivaciones personales. Es el compromiso de siempre. Es la gente,
sin mediar la edad. Son también nuestros companeros de todos los
grupos con quienes vamos consolidaddo esta profesion en sus
distinta especialidades.

Los artistas podemos tener muchos problemas pero necesa-
riamente debemos aceptar que las soluciones pueden ser diversas.

Los titeres surgen del juego y todos tenemos derecho a jugar
nuestro juego con nuestras propias reglas. Cada uno debe
plantearse con claridad su orientacion y las problematicas que mas
le preocupen, por el derecho a tener identidad propia sin necesidad
de calcar criterios, escuelas o tendencias.

14 FESTIVAL DE TLAXCALA-MEXICO

Deizda.adcha: Juan Carlos Ramos, director del Festival
juntoa Romano Bogdany Dubravko Torjanac, dos titirite-
ros croatas becarios de la Comisién Europa.

Un festival con todo el corazdn

Del 5 al 13 de Agosto tuvo lugar en Huamantla y otras ciudades del Estado mexicano
de Tlaxcala el 14 Festival Internacional de Titeres. Entre las compafias participantes
estaba la vasca Txotxongillo quien cosechd grandes aplausos en todas sus repre-
sentaciones.

Se trata de un festival internacional que organiza el Museo Nacional del Titere que
dirije el antropdlogo Juan Carlos Ramos y que se enmarca en el mes "grande" de
la ciudad.

El ambiente es extraordinario ya sus calles principales se llenan de puestos de feria
en los que se vende de todo y la atmdsfera se llena de olores, colores y sabores muy
particulares. Pero sobre todo ello destaca la hospitalidad de sus habitantes.

El Festival no cuenta con excesivo presupuesto pero el "corazén" que ponen sus
organizadores suple con creces las carencias que uno puede encontrar si lo
compara con otros Festivales. En definitiva un festival al que animamos a participar
a quienes gusten de enriquecerse con el afecto de nuevos amigos.




QUIERO HACERME
TITIRITERO

anza arriba cual gato Isidoro y bajo el cielo protector de esta

Céadiz romana, me he puesto a farfullear en las paginas de mis

recuerdos porque creo que necesito un referente, si, un

mesias... tal vez... un ayatollah... posiblemente un lama... NO...
iYalo tengo!... un mahoma.

-jAnda... calla! me apunta el subconsciente. jBuscate un chaman!
-4 Y por qué no un pontifice? -le respondo.

Estoy perdido ¢ Qué camino tomo? ;Quién me dira la verdad? Y
cuando me la digan... ;Sera una verdad objetiva? ;Una verdad
mediatica? ¢Una verdad mercantilista? ;Una verdad virtual? Qué
incertidumbre... Las dudas me rebozan (resoplo)

iBueno... picha! Suelta ya la pregunta del millén. Es que estoy
asustao... soy vulnerable... yo miro mis titeres y ellos me miran, yo los
penetro con mis manos y sin pudor se retuercen de alegria y ellos me
regalan su risa de carton fallero. Soy incapaz de advertir sin son felices
y no alcanzo a descifrar sus suenos, a sabiendas de que en ellos hay
jirones de mi vida; mis tripas aletean en sus movimientos y mis cosas
queridas visten sus cuerpos. jAh! ...a éste le puse el retazo de una
camisa italiana... me gustan las camisas italianas... A ésta otra la
engalané con una colcha de cuna de azulado raso.

Muchas veces me pregunto 4 Qué estaran pensado?;,Qué tengo yo
de ellos? o 4, Alcanzaran ellos a tener algo de mi? No sé... me arria una
empecinada duda.

Frente a mi, los anaqueles panzudos, cultivados de libros y revistas
que cuentan cosas de estos mufnecos de carnecilla como gustaba
llamarles Federico... Los leo y releo, apunto y reapunto... pero mas tarde
llega la hora de su verdad, cuando intentan hacer vivas sus historias
y anhelan hospedarse en la fantasia de quienes los miran.

Quiero hacerme ftitiritero... y en el intento descubro que eso nadie
me lo puede ensenar, sino que tengo que aprenderlo. Cargo mis trastos
y me pregunto, ;todo esto hace falta para hacerlos vivos? Pero ellos
no responden, permanecen entre burbujas de aire, escuchan, sopor-
tan los baches y ansian el momento de tomar la palabra. -iJoder...
ya me he olvidado la llave inglesa!- (sic) Termina la funcion y pregunto
por el talon...

Durante el desmontaje... {Oye, perdona! -me habla el colega de
turno.- ¢No le estas dando mucha cana a ese sol de varilla?... ya
sabes... el sol es el centro del universo, no crees que sus movimientos
deberian de ser mas mesurados, mas sutiles... algo asi como (y hace
unos raros guinos con sus manos) ;Me entiendes? —Asevera.

Lo miro de arriba abajo... 4 Puede que ante mi tenga la verdad de la
experiencia? Pienso a hurtadillas ;quién sera? -Le pregunto. Soy
(pausa dramatica con suspiro) ... jHostias monstruo! -vehementemen-
te exclamo. Y sigo escuchando su teoria, después, muy respetuosa-
mente agarra mi sol de varilla y lo manipula, segun él “con sutileza,
mesura, candidez y parsimonia” - ¢ Viste? jAhoratiene alma! - me habla
con engolada voz de catedra. -jJoé tio...esto no esta en mis libros-,
rumio furtivamente.

-Picha... te invito a Sevilla... pasate por el Sur-. -Pues... en julio bajo
para Huelva-, me dice.

Y dos estaciones mas tarde, nos encontramos.

-Quillo, qué, ¢te ha gustao Sevilla?, le pregunto bajo la sofocante
uralita de un aparcamiento.

iHostias... aca hace un calor del carajo! - bufa chorreando de sudor.
No puede aguantarse y me dice: -“Sabes que a ese sol de tu
espectdculo, aun le das poca cana’™. jBueno!, asiento humildemente
y le apostillo, sobre que hasta que llegue a copiar a ese hijo de puto de
ahi arriba que nos machaca, me quedan muchas clases magistrales por
mamar, ya sabes, el mimetismo que segun Evreinov esta hasta en el
mundo mineral. ;Me explico?

Aquella vivencia, tan real como el sudor que serpenteaba por la
espina dorsal, resulté ser muy aprehensiva. Yo quiero hacerme titiritero
y ademas de mis amantes que son los libros, debo de encontrar mi
camino... y enelviaje me asomo para cotillear lo que hacen los del vagén
delantero y miro hacia atras, a los que me siguen y que vienen pisando
fuerte... jMierda! Quiero hacerme titiritero, pero frente a mis propuestas
el amigo es demasiado fosfeno y el antagdnico se erige como un
escalpador experto.

Observar, es una herramienta apropiada para asimilar conceptos,
tengo que encontrar mi titiritero...Cuando lo consiga sera el mio, el que
nunca podra ser como los demas quieran verlo. Me advierte mi pellejo,
que ignore a los titiriteros de armadura oxidada. En este ir dia a dia,
titereando, seguro que me encuentro, porque yo quiero hacerme
titiritero.

He aprendido que mi ocupacion no es tornear piezas, ni fabricar
juguetes en serie, mucho menos vivir de la rutina de un empleo
supuestamente sostenible, eso ya lo fui durante 23 anos; mi adobe se
amalgama con las formas, las emociones, con el color, los suenos, la
poesia, el riego, la fantasia, los sentimientos, la luz, el juego, la magia,
los materiales, la musica... también el desencanto, la busqueda, la
reflexion, el fracaso... la competencia, el mercado, a veces, mercadillos
del Titere.

Puede que algun dia consiga hacerme titiritero y cuando lo logre,
huiré de creérmelo ¢ Donde estan las fronteras? En este menester de
Titereria, puede que la acracia sea la mejor consejera. No dejaré
descasar mi gubia para perfilarme como un buen titiritero y al que vigilaré
de quemarlo en la hoguera de sus vanidades.

En este incierto oficio cada uno cree peregrinar por el mejor camino
y cuando el arte anda por medio, los juicios de valor suelen ser
subjetivos, porque, necesariamente, se afirman sobre los criterios de
quien los formula.

Me anima conocer a titiriteros-as que antes ven la viga de
su ojo que la paja en el ajeno.

Juan Ant® Rguez Conde.

“Don Pérez Oso” La Tranfulla.
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NUEVO CENTRO DE
DOCUMENTACION

En venezuela

A finales del pasado afo se inaugurd en
Maracaibo el Centro de Documentacion para el
Teatrode Titeres "Eudovine Romero" que viene
a llenar un vacio existente entre los creadores
delteatrodetiteres. Lleva elnombre de Eudovine
Romero en homenaje a esta persona que hace
28 anos fundo el Teatro de Mufecos Garabato.
Titiritero y Arquitecto dedicado a la docencia en
el campo del disefo escenografico.

El Centro tiene como objetivos: Servircomo
fuente informativa y elemento de asesoria para
entidades o personas interesadas en el arte de
los munecos. Contactar grupos, publicar
directorios, ademas de servir como centro
informativo para la organizacion de encuentros,
festivales y demas eventos. Recopilar
informacion, libros, revistas, periddicos y otras
publicaciones referentes al teatro de Titeres y
al teatro de actores. Se puede contactar en la
siguiente direccion electronica:

titgarabato @ hotmail.com

VIl CONGRESO DE
UNIMA MEXICO

Durante los dias 19, 20 y 21 de agosto el
Centro Mexicano de la Unima, celebré su VIl
Congreso Ordinario dedicado al 702 aniversario
de la Unima.

En él se analizaron, tanto la situacién actual
del teatro de titeres en México, como los logros
de su asociacion en relacion del desarrollo
profesional de los titiriteros y de esta
manifestacion artistica en general.

De este anaisis se desprende que en los
ultimos 25 afos el teatro de titeres mexicano ha
tenido un desarrollo relevante situdndose a la
cabeza del continente y comienza a tener
reconocimiento en paises

objetivos de promocion y difusion del arte de los
titeres en el ambito nacional, que debera
materializarse en la instrumentacion de un
instituto que sera la sede de la asociacion y en
el que, tanto los titiriteros como todos aquellos
interesados en este arte puedan obtener
informacion, capacitacion, actualizacion,
intercambio de experiencias, etc, a la vez que
contar con un foro propio para presentar su
trabajo, para ensayos, curos y eventos de todo
tipo. Asi mismo debera contar con un museo de
los titeres para la difusién y conservacion de
la tradicion en esta manifestacion artistica.

Otros objetivos marcados por el Congreso
se centran en:

Impulsar la formacion de los titiriteros a
través de la organizaciéon de cursos,
seminarios, talleres, conferencias, etc.

Ampliar las relaciones con las instituciones
de cultura para incrementar los apoyos y luchar
por perfeccionar las politicas culturales a fin de
que estos apoyos beneficien a todo el gremio
sin distinciones.

Desarrollarunaampliacampana de difusion
paralograrlaincorporacion de todos lostitiriteros
del pais, asi como todas aquellas personas que
tengan interés o afinidad con los propdsitos de
la asociacion y desarrollar acciones para la
captacion de un publico asiduo a las
representaciones de titeres.

Fomentar y apoyar la creacion y desarrollo
de secciones regionales de la Unima México
para que la accion se extienda por todo el pais.

Elcongreso se desarrollé conunalto espiritu
de participacion e integracion, obteniéndose
muchas aportaciones a través de las mesas de
trabajo.

El nuevo Comité Ejecutivo Nacional quedd
integrado de la siguiente manera:

Presidente: Daniel Vazquez M.
Secretario General: Alejandro C. Toriz
Secretaria de Finanzas: Raquel Barcena
Primer Vocal: Sergio A. Montero
Segundo vocal: Lourdes Navarro
Tercer Vocal: Marco Vinicio Estrello
Cuarto vocal: Cesar Pina

europeos de larga y solida
tradicion. Este desarrollo se
debe en gran medida al
esfuerzo de los titiriteros y a
los apoyos, todavia iinsu-
ficientes, de las instituciones
de la cultura

Elplande trabajo aprobado
para el periodo 1999-2003 se
centrara en establecer como
meta principal, el fortalecimiento
de la Unima-México, en funcién
de cumplir cabalmente los

FIESTA DEL TITERE
HABANA 2000

Por ser el miembro mas discolo de la familia
teatral, el titere ha sido expulsado una y otra
vez del templo. Por su irreverencia ha sido
marginado de los grandes escenarios. Por su
capacidad para maravillar a las personas ha
contado siempre con el fervor del publico.

Desde los albores de la vida en la Tierra
hasta hoy, trabajan los titiriteros para develar
la condicion metaférica del teatro de figuras,
para reivindicar su caracter artesanal, para
acercar al hombre a su naturaleza mas noble.

Con laintencion de crear un espacio donde
los titiriteros cubanos puedan encontrarse con
sus colegas del mundo para, juntos, mostrar a
los espectadores los misterios del universo de
los de los munecos, la UNIMA-CUBA convoca
a la Fiesta del titere Habana 2000.

El encuentro tendra lugar entre el 1y el 7
de julio del ultimo ano del siglo XX en plazas,
calles, escuelas, y teatros de la Habana Vieja,
patrimonio de la Humanidad, presidido por la
frase de maese Javier Villafane «... para los
titeres dos mas dos podrén ser tres o cinco,
peronunca cuatro...».

En la Fiesta del Titere no habra sitio para la
competencia, primara la confrontaciéon entre
companeros que, noimporta el rincon del planeta
que habitan, comparten problemas vy
satisfacciones.

Habra funciones manana, tarde, y noche,
a las que acudiran espectadores de todas las
edades.

Los interesados en participar deben enviar
un dossier y un videocassette que contenga su
propuesta, antes del 30 de marzo del 2000. Se
aclaraque, dada la actual situacién econénmica
porla que atraviesa el pais, es imposible asumir
gastos de transporte internacional, hospedaje
y honorarios.El Comité Organizador trabaja
para lograr paquetes promocionales que
faciliten la estancia en el pais de los titiriteros
interesados en participar en esta fiesta..

Para mayor informacién puede contactar
con:

ESCENARTE
Fax: 537 333610
E mail: esart@ arsoft.cul.cu
Teléfono: 53738562
Luis Enrique Chacodn
Director Fiesta del Titere
Habana 2000
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OBRAS PARA TITERES
DE ALBERTO CEBREIRO

HISTORIASPARATITERES/10

Obras para titeres de Alberto Cebreiro

Autor: Alberto Cebreiro

Edita: Cultural Caracola-Teatro Arbolé
Francisco Ferrer, 7 (local)
50015 ZARAGOZA

lidioma: Espanol

N¢ Paginas: 105

Contiene cuatro obras escritas por nues-
tro buen amigo Alberto Cebreiro Parodi,
quien junto con Sise Fabra componen la
compafia Los Duendes.

Estas obras son: "Los juguetes del Rey
Mago", "El Caracol Manolén”, La tienda
del mono Cachirulo" y "Un regalo muy
pesado".

Juin 1999
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LORCA:
UNANDALUZENBUENOS AIRES
Autor: Pablo Medina
Edita: Manrique Zago/Ledn Goldstein
Pte. Luis Saenz Pena, 232
1110 BUENOS AIRES (ARGENTINA)
lidioma: Espanol
Ne¢ Paginas: 144

Pablo Medina, investigador, escritor, gran
amigo de los amigos y buen gourmet, ha
escrito este interesante libro, magnifi-
camente maquetado y editado sobre la
corta pero intensa estancia del poeta en
Buenos Aires.

Se completa el libro con una curiosa y
poco conocida coleccion de fotografias
y dibujos del Federico.

TEOKIKIXTLI N26
Edita: Baul Teatro

A.C. Padre Jarddn, 954
B2 Antiguo
MONTERREY-MEXICO
lidioma: Espafiol

Ne Paginas: 24

MU Ne 14
Edita: THEMAA (UNIMAFRANCIA)
24, rue Saint-Leu
80000 AMIENS-FRANCIA
lidioma: Francés
Ne¢ Paginas: 40
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DRAGONCITO
El dragon de los titiriteros de Binefar
Autor: Paco Paricio
Edita: Editorial Pirineo
Coso Alto, 17
22003 HUESCA
lidioma: Espanol
N¢ Paginas: 24

Con unas bellisimas ilustraciones de
Elisa Arguilé, el Dragoncito de los Titiri-
teros de Binefar introduce a los nifios en
los entresijos del teatro de titeres, dan-
doles ideas y trucos para construirse
sus propios munecos y jugar con ellos
a hacer teatro.
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INTERNACIONAL

Presidenta: Sirppa Sivori Asp.
Secretario General: Jacques Felix

Secretaria General:

B.P.249

08013 CHARLEVILLE-MEZIERES
FRANCIA

D 33.3.24337250

Fax. 33.3.24337269

e-mail: sgi@unima.org

DIRECTORIO

AUTONOMIAS

ANDALUCIA

Presidenta: Beatriz Godoy Pallarés
Secretaria: Encarni Pefa Luque
Tesorera: Encarni Peha Luque

GALICIA

Presidente: Angel Garcia Fernandez
Secretario: Arturo Pérez Cabral
Tesorero: Julio Balado Lépez

Secretaria:

C/ Banos de San Juan, 11
14940 CABRA (CORDOBA)
3 957 523 668

Secretaria:

Apdo. 185

LALIN - PONTEVEDRA
2 986 784 694

FEDERACION ESPANA
C.I.LF. G-41371014
"La Caixa" c/c: 2100-3602-29-22000868-99

Presidente: Joan-Andreu Vallvé
Vicepresidenta: Sise Fabra

Secretario General: Juan Ant2. R. Conde
Tesorera: Julieta Agusti

Vicepresidentes/Delegados:
Andalucia: Encarni Pefia Luque
Aragon: Domingo Castillo

Castilla la Mancha: Francisco Ubeda
Catalunya: A designar

Euskalherria: Belén Vicente Arandia
Galicia: Angel Garcia Fernandez
Madrid: M2 José Frias

Murcia: Angel Salcedo Santa

Pais Valencia: Comision Gestora

Consejeros Internacionales:
Miguel Arreche, Alberto Cebreiro,
Aniceto Roca y Joan Andreu Vallvé

Miembro Comité Ejecutivo Internacional:
Alberto Cebreiro

Secretaria General:

Urb. Ciudad Verde. Casa 227
41020 SEVILLA

3 954 405 094 - Fax: 954 444 789
e-mail: unimafe @teleline.es

cierre proximo
numero

12 de
DICIEMBRE

ARAGON

Presidente: Guillermo Martin Carrasco
Secretaria: Helena Millan Mainar
Tesorero: A designar

MADRID

Presidenta: Pepita Quintero
Secretaria: Victor Torre

Tesorero: Guillermo Gil Villanueva

Secretaria:

Camino de las Moreras, 127
(Garrapanillos) 50190 ZARAGOZA
2 976 774 530 - Fax: 976 568 025

Secretaria:

Mayor, 9 '
28170 VALDEPIELAGOS (MADRID)
D 918 416 045

CASTILLALAMANCHA
Presidente: Francisco José Ubeda
Secretario: Angel Suarez
Tesorera: M2 del Carmen Jacob

MURCIA

Presidente: Juan Jaime Galera Peral
Secretario: Angel Salcedo Santa
Tesorero: Juan M. Quinonero Redondo

Secretaria

C/ Teniente Benitez, 5 - 3A
16003 CUENCA

2 969 232 159

Secretaria:

C/ Poeta Miguel Hernandez, 10
30139 EL RAAL - MURCIA

) 968 870 154 - 970 321 227

CATALUNYA
Gestora: Joan Garcia i Gusinyé
Marta Alemany i Cortés

PAISVALENCIA

Comisiéon Gestora: Teresa Cortes,
Amparo Claramunt y Sise Fabra
Tesorero: Alberto Cebreiro Parodi

Secretaria:

C/ Provenca, 49 - 1°

08901 L'HOSPITALETDELLOBREGAT
J 933 380 335

Secretaria:

Apdo. 12191

46080 VALENCIA

2 963 598 567 Fax: 963 479 439

EUSKALHERRIA

Presidente: Javier Pérez
Secretaria: Belén Vicente Arandia
Tesorera: Nati Cuevas

Secretaria:

Mendiko Bidea, 19

01195 ARMENTIA (ARABA)
2: 945 140 883




