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4 modo de saludo

S e e et

nte todo, vaya por delante nuestra sincera felicitacion navidena y

los mejores deseos de paz, tolerancia, salud, trabajo, éxito y

felicidad durante todo este, nuevoy bisiesto, afio queacabamos de

estrenar. Trescientos sesenta y seis dias por delante para intentar
que nuestros proyectos, ideas, etc. vean la luz. jOjala que asi sea!

Nuestra UNIMA, aborda el nuevo afio con las baterias cargadas de ilusion,
COoN Nuevos proyectos y con nuevos responsables de comisiones creadas en la
Gltima reunién de la Junta Directiva que tuvo lugar en Tolosa el 2 de Diciembre
pasado.

Por otra parte abordamos un afio especial en la vida de la UNIMA
Internacional, ya que del 23 al 30 de Junio se celebrara en Budapest el XVII
Congreso, en el que se daré cuenta de la gestion realizada durante los cuatro afios
transcurridos desde el Ultimo Congreso, se renovara el Comité Ejecutivo y se
disefiaréa la actividad del ultimo cuatrienio del siglo.

Sabemos que se estan haciendo gestiones para conseguir algun forfait
arreglado de precio para ofreceros a todos la posibilidad de asistir a Budapest.
Esperamos que en el proximo numero de esta revista os podamos dar mas
detalles.

Con el fin de preparar nuestra participacion en el Congreso, parece que
celebraremos nuestra Asamblea anual de UNIMA Federacion Espania, en el mes
de Abril en Santiago de Compostela. Como siempre serd, ademas, una buena
ocasién para hacer balance y renovar proyectos y volver a encontrarnos cuantos
mas mejor. En sumomento recibiremos la oportuna convocatoria de la Secretaria
General.

iMucha suerte!

FTRIETATL ITNToFTS

EN PORTADA

Fotografia del Teatro de Autématas de Gonzalo Canas,
Unico en su género que auin contintia funcionando en todo
el mundo.

El misterioso simulacro de vida de los automatas, espe-
cialmente de los androides, ha provocado siempre en el

sistible fascinacién




EL TEXTO EN EL

TEATRO DE TITERES

TRADUCIDO DE LA REVISTA BRITANICA ANIMATIONS

Christopher Leith es marionetista, creador, directory dramaturgo. Derek Shiel es un artista y escritor que recientemente ha completado
el encargo de Leith «Iron Hans». Los dos estén preocupados ante el hecho de que el texto podria ir desapareciendo del teatro de
marionetas en Gran Bretafia y argumentan que sin texto se pierde un elemento esencial de la representacion de marionetas. Sus puntos
de vista y sus reflexiones sobre el tema, creo que también pueden ser de aplicacion para abrir un debate sobre este importante punto,

en el teatro de marionetas en Espana.

«De entrada, hay que dejar claro, que nosotros no
decimos que el teatro de marionetas con texto es correcto
y que el teatro de marionetas sin texto es malo», subraya
Christopher Leith.». Es una cuestion de condicién, de esta-
do. «Mi primera reflexion es que el texto es generalmente
una cuestion de modas, puede no estar de moda en un
momento, pero puede volver a estar pasado un tiempo; no
solo en los titeres, sino en el teatro en sentido mas amplio.»

«Parece existir el sentimiento de que, por el momento,
no necesitamos mucho el lenguaje y pienso que la televisién
tiene algo que ver con ello. La cultura popular contempora-
nea, de la cual la television es una parte importante, no esta
porlointelectual, por lareflexion; esta mas por la experiencia
visceral, esta més por llegar directamente al sistema nervio-
so. Las palabras no parecen ser necesarias.»

«Es absolutamente cierto» admite Derek Shiel, «que el
teatro de marionetas esta lleno de imagenes y esas image-
nes resuenan, pero no de lamisma manera que las palabras.
El pintor Francis Bacon dijo que él prefiere el asalto directo
al sistema nervioso. De acuerdo con que, un asalto directo
al sistema nervioso puede realizarse por medio de una
droga, o mediante el uso de la violencia; pero desde luego,
la sutileza y la gradacién no pueden formar parte de este
asalto. Este es el aspecto que Francis Bacon no nos indica.
Me gustaria argumentar, que si no utilizas mucho el texto en
el teatro, estas perdiendo esa sutileza de la comunicacion.
Me gustaria insistir que necesitamos las palabras para
profundizar en nuestra experiencia teatral, para proveerle de
otra dimensién.

Shiel llega al teatro de marionetag, primero como
pintor y escultor, no como escritor, e insiste en que un
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...algunos munecos no pueden
soportar la palabra...

requisito previo para asegurar el éxito del texto en el teatro
de marionetas, es una marioneta bien hecha. «El muneco, la
marioneta» dice «debe ser suficientemente rica para portar
el texto. Algunos mufiecos no pueden soportar la palabras,
aungue hayan sido expresamente escritas para ellos, por-

que son mufiecos débiles como imagen, pero si tienes una
marioneta profundamente expresiva, bellamente esculpida
o moldeada, que segun gira y recibe la luz parece cambiar
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...existe una especie de abismo entre
los marionetistas y los escritores...

Su expresion, en ese caso, la marioneta puede transportar
texto, incluso mucho texto. Pienso en el trabajo de personas
como Chris, John Wright, James Barton, Barry Smith y méas
recientemente, Roger Laid.»

Shiel cree que el arte de la construccion de la mario-
neta en Gran Bretafia, en general, no se ha emparejado a la
calidad de las contemporaneas escultura, pintura, cine o
televisién y como resultado de ello se ha degradado como
forma de arte. Argumenta que, en este caso, necesitan del
texto, no solo para afadir profundidad a la representacion,
sino también para «re-esculpir» la propia marioneta, para
suplir su incapacidad expresiva.

Una de las preguntas que, a menudo, nos hacemos
ante una produccién de marionetas con mucho texto es «;,Y
para qué los titeres?». Es esta una pregunta que Leith ha
escuchado muchas veces y que produce su inmediata
respuesta. «Se me preguntd lo mismo sobre mi produccion
"San Bernard". Todo lo que puedo decir es que se imaginen
la misma escena con actores e inmediatamente se daran
cuenta cuan diferente son los bindmios marioneta-texto y
actor-texto. La marioneta es una pantalla en la cual se
proyectan todos los diferentes aspectos de la obra, incluido
el texto. Una buena marioneta en una buena escena recibe
el texto y lo resplandece, lo hace brillar en una forma que el
actor, simplemente no puede hacerlo. Podriamos ir mucho
mas alla, con el texto en el teatro de marionetas, de lo que
hemos ido. Pienso que ni siquiera hemos empezado a
explorar todo su potencial»

Leith y Shiel piensan que existe una especie de
abismo entre los marionetistas y los escritores, en Gran
Bretana. «Los marionetistas no saben donde ir para encon-
trar un escritor y los escritores no saben los que necesitan
los marionetistas» dice Shiel. «Este es un enorme proble-
ma». Piensan que demasiados marionetistas se concentran



(Viene de la pagina anterior)

aspectos visuales de su trabajo excluyendo un buen texto, y
dicen que pueden citar numerosos ejemplos de todaclase de
textos (historias, cuentos o textos literarios) pobremente
elegidos y groseramente cortados, lo cual contribuye a crear
una mala imagen del texto en el teatro de marionetas. «Es,
también, una cuestion de orgullo, de soberbia» afiade Shiel.
«Indudablemente existen marionetistas que creen que ellos
son los mejores para escribir para sus propias marionetas, la
idea de pagar a un escritor, es como un anatema»

Leith, particularmente, esta intrigado por la paradoja
de tratar de presentar palabras a través de un medio que es
mudo. «Es un dilema» dice, «Estas construyendo palabras
muy importantes, mientras que las marionetas no son capa-
ces de decirlas por si mismas. Se podria pensar que una
marioneta con los labios sincronizados podria, obviamente,
ser el tipo de marioneta mas propio para decir un texto sélido,
pero en la actualidad encuentro que la marioneta de hilo es
més apropiada. Tiene algo que te hace aceptar que de esa
pequefia boca de madera no pueden salir las palabras, algo
que te permite asumir que las palabras y el mufieco son dos
cosas separadas.

Shiel discrepa y hace algun tiempo rechazé un encar-
go de Leith para escribir un texto para un narrador, en un
espectaculo de marionetas. El solo escribira para marione-
tas que previamente conoce, que las ha visto y puede
imaginéarselas diciendo sus textos. Cuando disefiaba su
Gltimo espectaculo "lron hans", consulté al director Joyce
Wren todo lo que exactamente podian hacer los mufiecos.

«Eltema es que no conoces todo lo que pueden hacer hasta
que presencias un ensayo» dice. «Para un escritor, tanto si
tiene o no tiene simpatia por el teatro de marionetas, cuando
se enfrenta por primera vez al reto de escribir para marione-
tas, existe siempre un elemento de riesgo y de error.
Miremos, por ejemplo a Doris Lessing, que escribio el libreto
para una 6pera de Philip Glass. Tal vez no fuera muy bueno,
erala primera vez que lo hacia y hasta que vio el espectaculo
ya en el escenario, no podia haber tenido una pista de coémo
iba a resultar su trabajo. A Samuel Beckett le criticaron que
su segunda obra no era tan caliente y que tal vez deberia
haberla escrito en inglés. Pero entonces él continué estu-
diando y encontré actores que podian hacer lo que él
esperaba de ellos y entonces todo resulté bien. Diaghilev
pidi6é pintores, para disefiar su ballet, que nunca hubieran
pensado en hacerlo y Stravinsky no era consciente de que
podia escribir musica para ballet hasta que lo hizo por
primera vez. Ocurre exactamente lo mismo con los escrito-
res nuevos para teatro de marionetas. Es necesario mas
oportunidades para que los escritores y los marionetistas
avancen juntos en el conocimiento de los unos sobre el arte
de los otros.

Shiel sospecha que si dos o tres renombrados-escri-
tores escribieran con éxito para el teatro de marionetas, el
texto podria estar de moda de nuevo. «Hasta entonces»
admite de mala gana, «las obras para marionetas con
demasiado texto seguiran siendo consideradas como
ampulosas, prolijas, lentas y culpables de ser demasiado
expositivas.»

iYA TENEMOS LOCAL!

Queridos amigos, por fin UNIMA-ANDALUCIA cuenta con un local (que algunos de vosotros pudisteis conocer durante el pasado
Congreso) en el que se ha instalado la oficina de UNIMA y se estéa convirtiendo en un Centro de Documentacion.

El local, situado en unas antiguas naves de Tabacalera, en San José de la Rinconada, forma parte de la llamada "FACTORIA

CREATIVA" del Excmo. Ayuntamiento de La Rinconada, a unos 20 kildmetros de Sevilla. Estas antiguas naves dan refugio a ocho
compafiias de Titeres de Sevilla. Cada grupo cuenta con un taller y un local de ensayo para hacer sus montajes y una amplia sala de
uso comun. Esta nave, rodeada de hermosas moreras, esta adosada a otra que acoge a siete grupos de teatro de actores, musicos y
pintores. Una tercera nave es de uso municipal.

Esta iniciativa, Ginica en Andalucia, se ha hecho posible gracias al empuje y a laimaginacién de Antonio Castro, Técnico de Cultura
del Ayuntamiento, quien, con el apoyo del mismo, esté desarrollando una interesante programacion cultural con todos los que alli estamos
"acogidos". La experiencia es maravillosa, las compafiias de Titeres (cinco de ellas son socios de UNIMA) podemos compartir
experiencias y trabajando juntos estamos creando un espiritu de cooperacion y ayuda muy alentador.

Como dijimos al principio, UNIMA pretende ¢onvertir la oficina en un centro de documentacion donde haya una biblioteca,
videoteca y fonoteca que estén a la disposicidn de los titiriteros que lo deseen y por supuesto un lugar donde todos los socios de UNIMA
puedan trabajar, ensayar o guardar su material cuando pasen por Sevilla. También tenemos en proyecto la realizacién de talleres y
encuentros de convivencia entre los titiriteros.

Queridos amigos, ya habéis en donde tenéis una casa con
las puertas abiertas, a la que podéis enviar informacién de vuestras
compafriias o sobre cualquier tema que os parezca que puede ser
de utilidad para todos nosotros. Los envios podéis hacerlos a la
Secretaria de UNIMA ANDALUCIA.

Juan Luis Clavijo Camacho
Presidente de UNIMA-ANDALUCIA
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FESTIVAL OF SMALL
PUPPETRY FORMS

Para Octu-
bre de 1996 se
anuncia un nuevo
Festival que ten-
dra lugar en
Wroclaw-Polonia.

Sus organizadores el Wroclaw
Puppet Theatrey la Wroclaw Theatrical
Association, desearian recibir propues-
tas de compafiias compuestas como
maximo de tres personas. Estanintere-
sados entodotipo de propuestas: tradi-
cional, experimental, teatro de objetos,
teatro instrumental...

Los Interesados deben enviar el
correspondiente dossier a:

WROCLAWSKI TEATR LALEK
Pl. Teatralny, 4 - 50-951 WROCLAW
POLONIA

"ALMA DE MARIONETA,
CORAZON DE EUROPA"
TALLER EN PRAGA

Con este sugerente titulo y el no
menos enigmatico subtitulo "Yo y la
Marioneta-Lamarionetay Yo", seanun-
cia para el 8 al 27 de Mayo de 1996,
este cuarto taller organizado por el
Teatro Minor de Praga.

El Taller esta dirigido a profesio-
nales o aficionados del teatro de Tite-
res, a pedagogos y terapeutas. Com-
prende conferencias tedricas e histori-
casy ejercicios practicos.

Quienes deseen mas informa-
cion pueden dirigirse a la Secretaria
General de Unima Espafia o directa-
mente a:

Karel Makonj - MINOR Theatre
Senovazné nam, 28
CZ - 113 58 PRAGA 1
REPUBLICA CHECA
Fax: 42.2.2421 4304

5° CONGRESO
INTERNACIONAL DE
SOCIOLOGIA DEL TEATRO

En fecha por determinar de la
primavera de 1997, se va a celebrar en
Mons (Bélgica) el 5° Congreso de So-
ciologia del Teatro que tendra como
tema especifico: "La mediacién tea-
tral actual: objetivos, contenidos,
estrategias" cuestiones relativas a la
programacioén y ala difusion de espec-
taculos, al papel que juegan los mass-
medias, a la formacién teatral de
animadores y ensefantes, a las rela-
ciones escena-sala, al papel del espec-
tador, etc.

El Congreso esta organizado
conjuntamente por el Centro de Socio-
logia del Teatro de la Universidad de
Bruselas, el Centro Dramatico
Hainuyer, la Provincia de Hainaut y la
Universidad de Mons.

Més informacion e inscripciones
en:

Roger Deldime
Centre de Sociologie du Theatre
Université Libre de Bruxelles
44, Av. Jeanne - B1050 BRUSELAS
Fax: 32.2.6503521

FIN DE LA MARCHA
POR LA PAZ

El pasado 6 de Diciembre se
celebrd en la sede de la UNESCO en
Paris, el acto final de la Marcha Mun-
dial de los Titeres por la Paz.

El Acto estuvo presidido por el
Sr. Leslie G. Atherley, director del Pro-
grama por una Cultura de Paz de la
Unesco. Como sabéis, la Marcha que
parti6 de Sevilla, recorrid Eslovenia,
Rusia, Grecia, Finlandia, Noruega, Sue-
cia, Croacia, Armenia, Georgia, Suiza,
Moldavia, Tunez, ltalia y Tadjikistan,
antes de finalizar en Paris.

Fue una pena que debido a la
cadticasituacién en que se encontraba

Paris esos dias, UNIMA Espafa no
pudo estar representada. No obstante,
en el acto de clausura de la marcha, se
dio lectura (gracias a Sylvie Jupinet) al
manifiesto por la paz que escribié An-
tonio Gala para el acto de Sevillay que
al igual que en Sevilla debia haberlo
leido un titere manipulado por nuestro
compafiero Alcides Moreno del Teatro

el Farolito.

SE OFRECE CONSTRUCTOR
DE MARIONETAS

Ricardo Gutjahry sucompafiera
son dos escultores en madera, con
mas de veinte afios de experiéncia,
que desde 1985 se dedican a la cons-
truccién de mufiecos para espectacu-
los de titeres de compafias alemanas,
italianas, francesas y también latinoa-
mericanas.

La verdad es que hemos tenido
oportunidad de ver algun trabajo suyo
y podemos asegurar que-trabajan con
una maestria digna de destacar.

Les gustaria trabajar para com-
pafias espafolas, construyendo tite-
res por encargo, por lo que nos han
pedido que demos difusion de sudirec-
cion:

Ricardo Gutjahr
Hauptstrasse, 49

7731 OTTERBACH - ALEMANIA
Tfno: 49.63015916
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GUERRIPAU
De L'Estaquirot

En la época medieval, nobleza y pueblo estaban
enfrentados en continuas luchas. En este contexto
GUERRIPAU recrea los caracteres y ambientes mas
emblematicos de las leyendas: caballeros, brujas,
dragones, sapos y encantamientos.

Este espectéculo se basa fundamentalmente en la
tradicién de los "puppi” sicilianos, incorporando la

novedad de las interioridades de la tramoya de un
teatro clasico.

El espectaculo esta dirigido a todo publico y tiene una
duracién de 65 minutos.

EL TROTAMUNDOS
Por Teatro Taraneya

Un excéntrico personaje, siempre de viaje,
siempre de paso, nos trae a colacion leyendas e
historias de cualquier rincdn del mundo.

Para ello utiliza todo tipo de técnicas y medios,
gue van desde un paraguas, hasta los juegos
malabares, pasando por el uso de la lenglieta o
de titeres de Birmania, etc.

UNA HISTORIA CON MUCHO CUENTO
Por Tragaluz Teatro-Titeres

"Erase una vez un hombre al que le gustaba tanto la
lectura, que cuando lefa se metia tan adentro de las
historias que parecia vivirlas. Por ello la lectura era para
él, toda una aventura.

Un dia decidié contar sus historias a todas aquellas
personas que se las quisieran escuchar. Y para darles
vida se ayudaba de las cosas que le rodeaban; a veces
también creaba a los personajes de sus fantasias,
modelandolos o tallandolos con sus manos."

Espectéaculo indicado para publico infantil de 8 a 12 anos.

INFORMAN



LOS ASOCIADOS

EL TEATRO Y LA ESCUELA
Campana del Teatro Alameda

Desde el 26 de Octubre pasado y hasta el proximo 19 de
Marzo, se va a celebrar en el Teatro Municipal ALAMEDA
de Sevilla, el quinto ciclo de la campafa teatral denominada
"El Teatro y la escuela".

Un quincena de Compariias de Teatro de actor y de Teatro

de Titeres, nacionales y extranjeras ofreceran sus especta-

culos para varias decenas de miles de espectadores infanti-
les.

PREMIO PARA LOS
TITIRITEROS DE BINEFAR

En el pasado X Festival Internacional de Marionetas, cele-
brado en Pecs (Hungria), nuestros compafieros los Titiriteros
de Binefar, recibieron el Gran Premio UNIMA, concedido
por la representacion de su Ultimo espectaculo "La Fabula
de la Raposa", de cuyo estreno ddbamos cuenta en nuestro
ultimo numero.

En la carta en que les comunican el premio, se dice que "su
produccion ha recibido el mayor reconocimiento tanto por
parte del publico como por parte de los profesionales que

vieron el espectaculo”.
Muchas Felicidades.

EL CASTILLO DE URTUBI
Por Bihar Txotxongilo Taldea

La obra es una historia de amor y de aventuras que se
desarrolla en el citado castillo de la localidad vasco-francesa
de Urruia, de tal forma, que los personajes estan a caballo
entre esa zona y la navarra, es decir, entre la cultura vasca,
la francesa y la castellana. Estos hechos los aborda Pio
Baroja en su cuento "La Dama de Urtubi".

El espectaculo estéa dirigido a ninos de 7 a 10 afo 0 a
publico familiar.
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Los titeres cuyos origenes se confunden con las primeras
representaciones plasticas de los dioses, fueron concebidos para
que sirvieran de unién entre la divinidad y el hombre.

Es evidente que en tales representaciones, no existia una
intancionalidad de caracter artistico, pues aunque se tratara de
una obra trascendente, carecia de la voluntad de creacion de un
objeto de arte. Ello no implica que estos titeres carezcan de valores
que nosotros calificamos de artisticos.

E Totem tallado, en la piedra o en la madera, por el mago
de la tribu, o el Titere, hijo dramatico de aquel, construido por el
titiritero ambulante o por el sacerdote oficiante del teatro religioso,
nunca habian sido definidos como objetos de arte. Fue necesario
llegar a su formulacion, es decir, al acto premeditado y voluntario
de su creacién como objeto artistico, para que el Titere se
transformara en una propuesta plastica definida y Unica, al margen
de su posible integracion en el arte teatral y de las acciones de
caracter dramatico que se le pudieran encomendar.

A comienzos de nuestro siglo, los artistas vuelven su
mirada hacia estas creaciones anénimas, no solo para reconocer-
las por sus valores artisticos, sino para buscar en ellas una nueva
formulacion del arte, un camino de evolucién coherente con las
ideas mas vanguardistas.

En el acercamiento de los artistas plasticos al Titere,
relegado durante mucho tiempo al primitivo y abigarrado mundo
de las culturas populares, éste se les mostré lleno de imprecisiones
y peligros. El Titere no se dejé domesticar por las bellas artes sin
arrastrarlas por los caminos mas inseguros de su multiple y bipolar
caracter: Objeto-Sujeto, Espéacio-Accion, Idea-Materia, Divino-
Humano, Real-Irreal, etc.

Al mismo tiempo, el Titere, también necesitaba salir de su
gueto popular, a través de la redefiniciéon de sus cualidades
estéticas y de la recalificacion del propio espectaculo, para poder
llegar a un nuevo publico y librarse asi de la involucién a la que el
desmembramiento de las culturas populares regionales le habian
condenado.

Las primeras sefales de un acercamiento fecundo entre el
Titere y las Artes Plasticas, se producen cuando éstas se vincula-
ron al Teatro de Titeres en ese movimiento "romantico" de princi-
pios de siglo que situd al fantoche por encima del actor vivo en sus
experimentaciones.

Titeres, objetos y maquinas, se convierten en toda Europa,
en las figuras ejemplarizantes, en los seres impersonales que
estaban buscando las gentes de teatro. Al parecer, sélo estas
figuras, eran capaces de vencer el psicologismo y el naturalismo
gue aprisionaba al arte escénico.

En 1907, Gordon Graig, anuncia la irrupcion en el escenario
de la supermarioneta, como el Unico camino posible para que el
espiritu venza sobre el miserable cuerpo, siempre sometido a su
materia emocionalmente inestable. Propone un intérprete hecho a
la medida del drama, tan de cartén como los decorados, tan irreal
como el propio teatro. Una propuesta artistica sin que se corra el
riesgo de que la vida altere su estructura formal.

(o)
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Por Gonzalo Canas

Sigue existiendo la gran tentacién de convertir al Titere en
un simple instrumento de demostracién plastica, olvidando que su
juego no se basa Unicamente en sus valores plasticos, ni tampoco
como elemento de una composicién espacial, sino que, ademas y
fundamentalmente, nos debe comunicar otros oscuros mensajes
humanos de dificil codificacién intelectual.

Un buen ejemplo de cuanto aqui se ha dicho, lo constituye
el "Ballet Triadico" de Oskar Schlemmer, surgido del taller de teatro
de la Bauhaus.

El Teatro Objetual, ha permitido una particular valoracion
de la escultura, al hacerla mévil, activa, al dotarla de un contexto
espacial y de un tema. La escultura, quiere ser lo que es sin
subordinarse; sin embargo permanece profundamente subordina-
da por su falta de razén de ser, cuando se nos presenta dentro del
teatro como uno de sus elementos expresivos fundamentales. Ese
es el poder del lenguaje teatral de los titeres: La palabra emitida por
la boca de la escultura. .

Los artistas plasticos de las vanguardias, abandonaron los
limites convencionales de su arte, al incorporar elementos prove-
nientes del Teatro de Titeres, que actuaron como motor de su
experimentacion plastica.

El Titere, como objeto de arte, vive de su movimiento y de
su juego con las dimensiones, de las funciones de los objetos, de
las condensacién de signos y de las condiciones que impone el
relato.

Un creador de Teatro Objetual deberia ser tanto el autor del
guidén, como el padre de sus criaturas. El arquitecto de su teatro.
El musico, el escendgrafo, el iluminador y también el atrecistay por
supuesto, conocer hasta los mas infimos detalles de ese
microcosmos que es la puesta en escena.

Dificil trabajo para un solo creador




:‘;\{3‘) uﬁ\

& JTRADICION?

Traducido del Boletin de British UNIMA, tomado del libro Titelles i Ombres Xineses de Joan
Amades y traducido al inglés por Harry V. Tozer, publicado por Puppeteers of America en 1944.

Hace muchotiempo tres frailes paseaban por el camporezando. Uno delostres
era un hermano lego. Mientras los frailes ambicionaban instruir al pueblo en su
doctrina, el hermano lego ambicionaba con sus bromas atraer la atencién de tanta
gente como le fuera posible. Tenia una gran cantidad de trucos y cautivaba a todo el
mundo con las divertidas y extranas sombras que proyectaba sobre la pared con sus
manos, provocando las carcajadas de los espectadores, los cuales estaban mas
motivados por los trucos del hermano lego que por las palabras de los frailes.

Un dia encontré una silla rota y, serrdé uno de los tiradores, fijé6 una pieza
puntiaguda de madera al tirador, y asi se encontré con una nariz. Con un cuchillo hizo una hendidura y le proporcioné una
‘boca. Cogid dos trozos de cristal e hizo los dos ojos; y le atd una peluca. Hizo dos manos de papel, y esto junto con la cabeza
y un vestido constituy6 la primera marioneta, la cual en un portal, cubierto con una cortina hasta la altura de la cabeza del
hermanolego, cred el primer espectaculo de marionetas, representado enla casa principal en laque el alegre hermano estaba
alojado.

Su popularidad crecié dia adiay todo el mundo le seguia, especialmente las mujeres, las cuales en lugar de considerar
que estaba endemoniado y que sus trucos eran obras del demonio, todas corrian areirse con él. Recibié una buenaregafiina
del padre prior y temeroso del castigo que le iban aimponer a su regreso al monasterio, colgé los habitos y adopté una vida
de vagabundo, viajando con sus trucos y marioneta a la cual afiadié un grupo de compaferos, formando una gran troupe.

Pasé mucho tiempo llevando una vida inatil y camorrista, riéndose y provocando la risa, y dando salida a una hueste
de imitadores que han llevado su arte hasta nuestros dias. Al final arrepentido de su disoluta vida, el hermano lego hizo un
peregrinaje a Roma, donde imploré el perdén del Santo Padre y, una vez obtenido, se retiro nuevamente al claustro y llevé
una vida de piedad y penitencia.

El hermano era un monje Capuchino (Caputxi), y llamo a su primera marioneta Caputxinet. Su nombre con el paso
del tiempo se convirtié en putxinel.li. Por consiguiente la tradicion dice que la invencién de las marionetas y su nombre es
de origen catalan!

HEROES DE LA TRADICION

VASILACHE

Héroe popular del teatro de marionetas rumano. Su aparicién estuvo influenciada
por el turco Karagéz -muy popular en Rumania desde el siglo 18-. Vasilache
estuvo muy relacionado con el folklore tradicional del teatro de marionetas
vicleim, una especie de representacion de misterio en la que aparecia él, entre
numerosas figuras. Siendo una especie de clown, que combinaba elementos del
folklore tradicional del Este y del Oeste, despert6 el interés del publico y en la
segunda mitad del siglo 19 disponia ya de su propio repertorio que generalmente
consistia en micro-escenas. Su partner constante era su mujer y un turco,
Cossack, un verdugo. Pertenece a una gran familia y durante muchos afios estuvo
casi completamente olvidado.




E
£ 9
a

R
Aungue por el mo-
mento no hemos

recibido ninguna
consulta sobre

ningln aspecto
concreto de nuestra
\ Asociacién, vamos a

seguir explicando las li-

neas generales de su fun-
] cionamiento.
Este afio que estrenamos dentro
de unos dias, va a ser un afo
especial en la vida de la UNIMA,
ya que en Junio se celebrara en
Budapest el Congreso y el Con-
sejo de UNIMA Internacional. Vamos pues, a profundizar un
poco en ambas instancias de nuestra Asociacion.

En el Congreso de Ljubljana de 1992, se aprobd una
modificacion de Estatutos a partir de la cual en el Congreso
solo tendran voto los Consejeros. Hasta entonces, todos los
socios de UNIMA tenian derecho de voto en el Congreso, lo
cual eramuy democratico sobre el papel, pero en la practica
solo ejercian ese derecho, aquellos que podian pagarse el
viaje hasta el lugar donde se celebrara el Congreso. Es decir

que solamente los ricos o los de paises proximos al lugar del
Congreso tomaban las decisiones.

Un ejemplo de lo que decimos, sucedié en el Congre-
so de Japdn de 1988. ;Quien podia pagarse un viaje hasta
Tokio? Esta claro que muy poca gente. Como sabéis, en
cada Congreso se elige lasede del Congreso siguiente. Pues
bien, aquel afio hubo dos propuestas para el Congreso de
1992: Barcelona y Ljubljana. Lo que ocurrié es que el
gobierno de la entonces Yugoslavia, pagé el viaje a unas
decenas de miembros de la UNIMA Yugoslaviay a pesar de
que Barcelona presenté un proyecto muy bien elaborado, los
votos dela "mayoria" yugoslava decidieron que fuera Ljubljana
la sede del Congreso 1992.

A partir de lamodificacién de los Estatutos, el Congre-
SO se convierte en una especie de Parlamento, formado por
los Consejeros democraticamente elegidos en sus circuns-
cripciones naturales, que son sus propios paises o Centros
Nacionales. Dependiendo del nimero de socios que tenga,
cada Centro Nacional dispone de un minimo de 1 a un
méaximo de 4 Consejeros, los cuales pueden llevar (ademés
del suyo propio) dos votos delegados (por escrito) de otros
tantos consejeros de su propio pais. De esta manera es mas
asumible por un Centro Nacional pagar o buscar las ayudas
de viaje oportunas para ejercer, con mayor igualdad de
posibilidades, su derecho de voto en los Congresos.

Volvamos al desarrollo del Congreso. De acuerdo con
los Estatutos y el Reglamento de Régimen Interno de UNIMA

Internacional, durante este mes de Enero se recibira en
todos los Centros Nacionales, el llamado Dossier del Con-
greso, que basicamente se compondra del Orden del Dia
propuesto por el Comité Ejecutivo y la lista de candidatos al
nuevo Comité Ejecutivo que habré de elegirse en Budapest.

El desarrollo del Orden del Dia se deberd ajustar al
esquema aprobado por el Consejo que tuvo lugar en Bielsko
Biala en 1994 pero cada Centro Nacional podra hacer sus
sugerencias de "contenidos" aincluir en los diversos puntos
del Orden del Dia.

Por ejemplo, en el punto 14 todos los Centros Nacio-
nales tienen la posibilidad de dar lectura a sus informes o
memorias de actividad. En el punto 19 se contempla la
posibilidad de presentar mociones y proposiciones. En el
punto 27 se pueden hacer propuestas para el programa de
actividad del Comité Ejecutivo, durante el proximo cuatrienio.

Otro de los aspectos importantes atener en cuentaen
todo Congreso son los diferentes procesos electorales que
se contemplan en el Orden del Dia.

En primer lugar esté la proposicion y eleccion de 10
Consejeros suplementarios. Cada Consejero o Represen-
tante tiene derecho a presentar un Unico candidato. De entre
todos los candidatos presentados se elegiraalos 10 que mas
votos obtengan. Como sabéis, estos Consejeros no repre-
sentan al pais del que procedan, ni siquiera al o los paises
que le hayan presentado o votado. En teoria son elegidos
porque se entiende que sus cualidades personales son utiles
para el desarrollo de las actividades de la UNIMA.

El siguiente proceso electoral, de acuerdo con el
Orden del Dia, es la eleccion de los 18 miembros del futuro
Comité Ejecutivo. Cada Consejero recibird una papeleta de
voto en la que debera marcar con una equis 18 nombres. No
vale marcar solamente 1, 4 0 16. Deben marcarse los 18 que
ajuicio del Consejero merecen formar parte de este 6rgano
de gobierno colegiado.

Por esta razén es necesario que cada Centro Nacio-
nal, reflexione, investigue y tome una decisiéon sobre quie-
nes, de la lista oficial y cerrada de candidatos, responden
mejor a las expectativas de gestion de la UNIMA, durante el
préximo periodo de cuatro afios.

Una vez elegidos los 18 miembros que formarén parte
del nuevo Comité Ejecutivo, los Consejeros deben presentar
sus candidatos para elegir al Presidente, dos Vicepresiden-
tes y un Secretario General. Los candidatos deben aceptar
su candidatura, por lo que deben estar presentes o haber
aceptado previamente por escrito su posible candidatura.

El proceso electoral, se cierra con la eleccion de los
tres miembros que formaran parte de la Comisién de Revi-



sién, que légicamente no pueden formar parte del Comité
Ejecutivo, ya que su trabajo consistira en revisar las cuentas
de la Unima, e informar al Congreso siguiente.

Por ultimo y aunque no se trata de un proceso electo-
ral propiamente dicho, en la Ultima sesién del Congreso, los
consejeros discuten y consensuan con el Comité Ejecutivo,
la formacién de las Comisiones de trabajo. En la actualidad

En unos momentos de grandes transformaciones
socialesy politicas, en los que también se hacen evidentes
desniveles e involuciones culturales, emergen con toda su
macroscoépicainutilidad aquellas -demasiadas- manifesta-
ciones artisticas reducidas a la pura funcion consensual.

Entre ellas, una de las mas involutivas es el teatro
oficial e institucionalizado, destinado a un publico limitado,
sometido a las leyes del divismo y a las reglas de la
dilapidacioén, ubicado Unicamente en los grandes centros
urbanos, identificado por la mayoria como manifestacion
mundana limitada a los estratos mas acomodados.

Es evidente por tanto una grave pasividad cultural y
artistica, que las pocas presencias del teatro popular y
descentralizado, ciertamente no equilibran.

Hay que decir que estas realidades, si bien escasas,
son las energias de las cuales ha tomado vida un movi-
miento de artistas que se identifican en las modalidades y
en las técnicas del antiguo y a la vezmoderno y honorable
TEATRO DE TITERES.

El teatro de titeres es arte: suma de Artes y Conoci-
mientos variosy crisol donde se funden: escultura, pintura,
manipulacién, interpretacion, literatura, musica, canto y
coreografia.

El teatro de titeres es libertad: los limitados costes
de produccion y de gestiéon consienten una rapida y facil
expresion de arte y de ideas, permitiendo evitar sumisio-
nestales como para obligar al Artistaa proceder enfuncion
del consenso y por tanto de |la autocensura.

El teatro de titeres es comunicacion: |a agilidad de
su instalacién admite una gran movilidad y su propia
imagen, tan alejada de los rituales mundanos es por si
misma un extraordinario medio para conseguir sintonia
instantanea con cualquier publico y en cualquier contexto.

El teatro de titeres cultura: sus antiguas raices
histéricas, de las méascaras del Teatro Griego hasta los

MANIFIESTO DEL TEATRO DE TITERES

existen las siguientes Comisiones de trabajo:

Comisién para la Ensefianza y la Formacion de los
marionetistas, Comisién de Estatutos, Comision de Investi-
gacién Cientifica, Comisiéon de Publicaciones, Comisién de
Finanzas, Comisién de los Amateurs, Comision de América
Latina, Comisién de Asia-Pacifico, Comisién de Africa y
Comisién de Europa.

Zannide los personajes de las Atelanas hastala Commedia
dell'Arte, indican el valor de este Teatro y sus posibilidades |

de desarrollo presentes y futuras. :

El teatro de titeres es noble: a pesar de su origen
plebeyo éste es el fruto de la individualidad creativa al |
servicio de la colectividad.

Elteatro de titeres es culto: dado que se confronta |
con disciplinas como la historia, la psicologia, la psiquia- |
tria, la medicina, la sociologia y la pedagogia. En efecto,
con el teatro de titeres, se pueden desarrollar actividades
ludicas, pedagdgicas, terapéuticas y sociales. Alrededor
del escenario de los titeres prosperan la yuxtaposiciény la
confrontacién de las ideas.

El teatro de titeres es integrador: las nuevas
tendenciasy las grandes tradiciones del teatro de titeres se
dan la mano por la labor diaria de los profesionales que no
rechazan ninguna técnica ni tendencia, entendiendo que
todas ellas son elementos enriquecedores.

Por todos estos motivos, al teatro de titeres va
reservado gran respeto y dignidad y es materia a la que
debe dedicarse con tenacidad: estudio, investigacion y
experimentacion. Se trata, en conclusién, de unaauténtica
forma de LIBRE TEATRO DE ARTE y en consecuencia,
invitamos a los Artistas y a los Estudiosos mas sensibles,
a considerar el teatro de titeres en toda su importancia de
gran medio de expresidn artistica de privanza democratica
y popular tal, como pararequerir un punto de referenciade
alto valor cultural.

Este Manifiesto ha sido elaborado a partir del docu-
mento fundacional de la "UNIVERSITA DEI BURATTINI"
(Italia 1992), con el cual nos sentimos plenamente identi-
ficados.

La junta directiva de
Unima de Catalunya.
Noviembre 1995




LATINO AMERICA

El Primer Viaje a Brasil

El primer viaje a Brasil de La Andariega de Javier
Villafafie con Liber Fridman fue desde Paso de los Libres
provincia de Corrientes, a Uruguayana, Brasil. Dice Javier:
«hicimos funciones de titeres con Liber, estuvimos por otros
lugares de Brasil, esto fue en el afio 1937, yo contaba por ese
entonces 28 afios, y estaba fascinado por los viajes». En-€l
libro Los nifios y los Titeres, publicado en la coleccién
Titirimundo, dirigida por el mismo Villafafie, en el afio 1944,
aparece la reproduccién de un cartel anunciando una fun-
cién de La Andariega, en Uruguayana, afio 1937. Liber
Fridman evoca estos momentos asi: «permanecimos tres
semanas en Uruguayana y sus alrededores, cuando pedi-
mos un alojamiento, una pensién, nos llevaron a un prosti-
bulo, resulta que esa denominacién daban al prostibulo. Las
obras las representdbamos en espafiol y lo entendian per-
fectamente, eran muy amables con nosotros». Siguiendo
luego los recuerdos de Liber, algunos de los posteriores
viajes junto a J. Villafafie, quien fue el compafero més
constante y permanente en sus andanzas titiriteras: «el
cartel que aparece en el libro citado lo pinté yo, no tuve copia
ni fotos de aquella época».

Gabriela Mistral y Javier Villafafie en Rio de Janeiro

Entrelos afios 1939y 1943, la poetisa chilena Gabriela
Mistral es nombrada cénsul en el Brasil. Conociendo las
actividades de J. Villafafie lo invita a Rio de Janeiro por
medio de una carta que dice asi: «venga con su teatro y sus
titeres. Quiero aprender a hacer titeres. Enséfieme ese
oficio maravilloso. Asi el dia que mueray vaya al cielo pueda
entretener y divertir a los angeles».

Javier Villafafe viajé en 1941 a Rio de Janeiro. Entre
sus recuerdos mas constantes cita estos: «yo comia casi
todos los domingos en casa del poeta Manuel Bandeira, y al
finalizar la comida haciamos titeres en el jardin de la casa,
verdaderamente hermosa».

Sigue recordando Javier: «A Carlos Drumond de
Andrade lo conoci por intermedio de Gabriela Mistral, alre-
dedor del afio 1941. También por ese entonces conoci al
pintor Candido Portinari, yo le llevaba una documentacion
que me habia dado para él, el pintor argentino Antonio Berni,
que era amigo mio. Portinari, de quien me hice gran amigo,
se mostré muy agradecido, me hizo una escenografia; creo,
debe estar en casa de mi hijo Emilio, que tiene escenografias

CRONICA DE LOS
VIAJES DEL TITIRITERO

JAVIER VILLAFANE A BRASIL

Por Pablo Medina

de mis representaciones titiriteras. Algunas de ellas son de
pintores como Basaldua, Berni, Soldi y Portinari, y también
de otros artistas plésticos. Estas escenografias yo las tenia
en la casa de la calle Austria, en Buenos Aires. En ese
entonces estaba casado con Ana Maria Linares. De alli las
llevamos a la quinta El Ombu, que era de mi hermano Oscar
Rall, y estaba entre Moreno y San Miguel». Su memoria
sigue evocando nombres y momentos significativos de su
pasaje por distintas ciudades del Brasil: «<Con Jorge Amado
nos vimos pocas veces, pero lo conoci circunstancialmente
en estos encuentros con intelectuales y artistas brasilefios».

Algunos testimonios de La Andariega de J. Villafaie

En la revista Mamulengo n° 4 del afio 1975 se cita un
testimonio sobre la presencia de J. Villafafie en el Brasil, que
dice asi: « El Profesor Bellan, paulista de Rio Claro e hijo y
nieto de artesanos italianos, interesado en los mufecos
desde muy nifio, fabrica y construye sus primeros mufecos
en el aflo 1941, después de asistir a un espectaculo del
famoso titiritero Javier Villafafie, solista argentino». Otra
referencia por demas interesante y curiosa la recogimos en
San Pablo: «En un encuentro de especialistas en teatro de
titeres, celebrado en San Pablo, durante el mes de mayo de
1994, en el SESC Pompeia, el profesor Nini Beltrame de la
Universidad de Santa Catarina, se refirié a una entrevista
televisiva realizada a la dramaturga Maria Clara Machado,
en la que ella recordd cémo tomé contacto con los titeres y
conocid a Javier Villafafie, quien de alguna manera determi-
nd su vocacién como actriz, titiritera y dramaturga».

Augusto Rodriguez y Javier Villafanhe.

Ana Maria Amaral asegura que la influencia de Javier
Villafarie llega a Brasil a través de la amistad de Augusto
Rodriguez y de sus trabajos en la educacion por el arte. A.
Rodriguez, creador de la Escolinha de Arte de Rio de
Janeiro, conoce y colabora con Javier Villafafie en sus
presentaciones titiriteras en Brasil; luego se torna en un gran
difusor del arte titiritero en las escuelas brasilefias.

EL propio Javier rememora su amistad con Augusto
de la siguiente manera: «luego en el afio 1945 llegué a Brasil,
a Rio de Janeiro llevando una exposicion de dibujos y
pinturas de nifios argentinos, que fueron recogidos en los
numerosos viajes que realicé a distintas provincias argenti-
nas. Fue auspiciada por el Departamento de Relaciones
Culturales Internacionales de la Cancilleria Argentina y por



el Instituto Nacional de Cooperacién Intelectual. Por ese
entonces era embajador argentino en Brasil, el general
Accame. La exposicidn se hizo en una sala del Ministerio de
Educacién. De mafana y de tarde la visitaban los nifios de
las escuelas y yo hacia titeres y contaba como habia
recogido los dibujos y las pinturas. Desde el primer dia me
ayudabaacolgary ordenar los materiales a exponer, Augus-
to Rodriguez, pintor de quien me hago muy amigo. Era un
hombre muy alegre, muy divertido, contagiaba su risa, se
reia con todo el cuerpo, los ojos, las manos, era una gran
persona.»

Larelacion de Javier con Augusto fue intensay ricaen
blUsquedas comunes entre imagenesy poesiacomo eralade
un poeta y un pintor. «Augusto me llevé a conocer amigos,
entre ellos muchos poetas, musicos y pintores como él. Se
organizd un encuentro de poetas; yo lei poesias de F. Garcia
Lorca y otros poetas argentinos y espafoles.»

Tanto se incorpord y se
hizo parte de la cultura del mo-
mento en Rio de Janeiro que el
tiempo transcurrido de perma-
nencia de Javier Villafafie se
prolongé, de acuerdo a esa inti-
ma necesidad que le permitio
crecer con la amistad y el lugar,
pero escuchemos sus recuer-
dos: «Permaneci mucho tiem-
po en Rio donde tuve mucho
éxito con mitarea, logré todo un
movimiento. En ese interin Au-
gusto crea la Escolinha de Arte,
éllo cuenta mas adelante cuan-
do se realiza una exposicion de
ArteInfantilenlaciudad de Lon-
dres; Augusto se entrega total-
mente a la educacion por el arte
y en especial a la creacion de la
Escolinha, hace exposiciones,
viaja mucho difundiendo el tra-
bajo de los nifios de Rio de
Janeiro».

Encuentro con poetas brasi-
lefios

Esa vieja memoria, a ve-
cestraidora, aveces evocadora,
es en Javier pulsadora de emociones y registro de voces y
rostros, sobre todo cuando se trata de poetas. Asi es su
recuerdo: «A Carlos Drumond de Andrade, el poeta, que
desarrollé una intensa busqueda de la tematica de origen
brasilefio en su produccién poética, lo frecuenté bastante,
hablamos mucho de poesia de nuestros paises. Tanto
Manuel Bandeira como Carlos D. de Andrade no se dedica-
ban con exclusividad a escribir para nifios, pero muchos de
sus poemas, por la frescura, sencillez, claridad y muy buen
ritmo, son poemas para la infancia. Manuel vivié intensa-
mente la vida cultural de Rio; como poeta, lo recuerdo
mucho, sentia la influencia de la literatura oral, el modernis-
mo y, como todo poeta, estuvo siempre alerta con los

cambios y las nuevas voces en este arte que compartimos
con mucho gozo».

Otros amigos brasilenos

Javier Villafafie se caracterizd, casi siempre, por
hacer amistades con facilidad, conversador nato, cautiva-
dor, de féacil palabra, envolvente; el Brasil y su gente tan
amable y rica en expresiones lo cautivo y la hizo suya.
Recuerda Javier con mucho carifio la persona de Rubem
Braga: «Casi todo el tiempo de mi permanencia en Rio de
Janeiro vivi en casa de Rubem Braga, un hombre de una
gran calidad humana, excelente escritor y periodista. Aportd
ideas significativas al mejoramiento del escritor brasilefio,
favoreciendo un estilo y uso de la lengua a la brasilefia,
buscabalaindependenciade las tradicioneslusitanasenese
sentido. A Rubem lo encontré luego en otros paises, durante
mis viajes, en Chile, més tarde en ltalia y por ultima vez lo
volvi a encontrar en Rio».

Monteiro Lobato, el grancrea-
dor de historias

El encuentro entre Javier y
Juca, -apodo familiar que lo lle-
va desde su nacimiento, José
Renato, o mejor como él mismo
se define, José Bento- es por
demas gratificante. No se fre-
cuentaron mucho, pero las po-
cas veces que lo hicieron vivie-
ron muy intensamente, inter-
cambiando ideas, reflexionan-
do sobre la literatura, la politica
en particular y la literatura para
ninos escrita por Lobato, yacon-
sagrada en todo Brasil.

Javier dice: «Monteiro Lo-
bato meimpresioné muchodes-
de el principio, sus ideas eran
muy firmes, coincidiamos en
muchos aspectos delasnuevas
corrientes que circulaban en
torno al Estado y al trabajador,
ideas socialistas para el nuevo
mundo, decia. Lei detenidamen-
te y con gran entusiasmo su
libro Urupes, me impresiond
mucho como toda su obra literaria para nifos.» «Pasaron
algunos afosy volvia encontrarlo en Buenos Aires, en el afio
19486, en su forzado exilio, lo vi apenado y muy triste por los
acontecimientos que vivid su amada Brasil; pero era un
luchador que no se entregaba tan facilmente, y también el
triunfo le llegd en la Argentina, sus libros infantiles tuvieron
un éxito resonante, lo merecia.»

Un argentino-brasilefio: Carybé
Carybé, seuddnimo del pintor L. Bernabo, y amigo de

Javier de muchos afios, con quien compartié la vida cultural
de Buenos Aires, - junto a poetas, pintores y musicos- y



algunas publicaciones de la época; también colabord con La
Andariega realizando algunas interesantes escenografias.
Radicado hace muchos afios en Bahia, en el norte brasilefio,
cada tanto regresa a su portefia Buenos Aires y se re-
encuentra con sus viejos amigos.

La memoria de Javier guarda algunos recuerdos de
esta amistad: «Era inolvidable la persona de Carybé, no sé
desde cuando lo llamamos asi, sin embargo este acuarelista,
pintor original, pinté para mis titeres escenografias de gran
colorido y original disefio; amaba los titeres». <Me gustaria
visitarlo en Bahiay también a Jorge Amado. Esa es unatierra
maravillosa, yo estuve por alli entre los afios 1941y 1945, si
mal no recuerdo».

Titeres en el Amazonas

En una extensa e interesante nota publicada en la
revista Leoplan del 20 de octubre de 1965, sobre la historia
de los titeres, Marta Gavens Ky, su autora, escribe lo
siguiente: «Decir Javier Villafafie es ya pensar en un cortinado
de colores, en Juancito y Maria, su pieza antolégica, en
textos cadenciosos, en palabras sonadas dentro de un
minimo escenario sobre una berlina, sobre una carreta,
sobre la tierra misma, en medio de la vegetacion del Ama-
zonas. Pero lo més lindo no es hablar de Javier, sino dejar
que él mismo cuente: «Me gusta simplificar las cosas. Pero
no cerebralmente, sino que eso sea el resultado de la
casualidad y la experiencia. Una vez, estando en el interior
del Brasil, cerca del Amazonas, a donde llegué de muy
diversas maneras, primero en tren, después en barco, a
mula, caminando; en alguna de esas partes guardé la valija
con la escenografia y los mufiecos. Y no la encontré mas.
Entonces tuve que representar sin escenografia, sin teatroy
sin titeres. Y erala selva. Y con vegetales, con papas, hojas,
lianas, el teatro quedo por fin tendido, armado en la espesu-
ra, entre dos arboles, y en un solo momento tuve un teatrito
contodoslos elementos, luces, telonesy deméas enmedio de
la naturaleza. Hoy tengo un teatro que se arma en cinco
minutos, y que por telén cuenta un paraguas.»

En estos Ultimos afios, Javier Villafafie y sus titeres de
La Andariega, han frecuentado festivales en Canela y otras
ciudades de Brasil, casi siempre invitado como testimonio
vivo de un arte, Unico y excepcional, el de los titeres.

Un viajero a los 86 anos

Fiel al teatro y a sus consignas, jamas dejé a un lado
este maravilloso juego éntre realidad y ficcion y, tal vez se
representd a si mismo y sus mufiecos, sus personajes, su
vOZ, SUS Manos, SU Cuerpo no son mas que parte de esta
representacion ilimitada que es el arte de los titeres y los
titiriteros.

Ariel Bufano, aquel discipulo inolvidable de Javier, lo
describié de esta manera: «Javier vive en el asombro y nos
lo hace vivir a los demas. Es el absurdo pero asi es Javier y
ése es sumundo. La sorpresa, la maravilla, el absurdo de lo
cotidiano. La verdad detrds de la mentira. La absoluta
libertad. Uno nunca sabe si Javier es un invento de la gente,
es un invento de sus titeres o es uninvento de Javier. ¢ Quién

es este titiritero poeta, este juglar que ha hecho de su canto
y de sus mufiecos algo humano, una filosofia de la vida?
¢;,Dénde empieza la leyenda y donde termina? ;,Qué es La
Andariega, esa carpa que es teatro, casa, carro y paraguas?
¢, Quién es este barbudo creador de personajes que se le
escapan de las manos? Quede este misterio paralos sabios,
los alguimistas, los vagabundos, los nifios y los poetas.

A mi lo que siempre me maravill6 en Javier, mas alla
de su universo particular de poesia y de sus magicos
mufiecos, es su actitud de hombre. Su autenticidad. Su
igualdad a si mismo hasta la Ultima y dolorosa instancia. Su
presencia en la verdad. Su cotidianidad de mate, amor y
huelga; de vino, muerte y alegria de vivir. Su inmersion sin
trampas en el mundo real. Todo él».

El presente pequefio ensayo historiografico de Javier
Villafafie y sus titeres en el Brasil es un homenaje doble, por
un lado recordando su vida también nos miramos a nosotros
mismos, como pueblo que se va construyendo a si mismo,
consus alegrias y dolores, como en el teatro entre latragedia
y la comedia. Homenaje a los mamulengueiros y los titirite-
ros de la ABTB, al pueblo y la gente de este Brasil que hoy
nos convocay abre la puerta de su corazén, amplia amalga-
ma de colores y ritmos cariocas que no cesan. Este arte
universal, el arte mas noble y rico que concreta nuestra
vocacion y nos une en un solo lenguaje solidario a favor de
la cultura, én torno a un viejo teatrino para ver la funcion de
los mufiecos y sus disparatadas historias.
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Este libro recoge las ponencias y debates del 2° Congreso de Titiriteros
(Unima Federacién Espafa) que tuvo lugar en Sevilla del 18 al 21 de Mayo de
1995.

Las ponencias son las siguientes: "Similitudes y diferencias del Teatro de
Titeres con otras artes audiovisuales" por Juan A. Rodriguez Conde, "La
improvisacién: un instrumento pedagdgico y un recurso para la creacion" por
Alfredo Mantovani, "El Teatro Objetual" por Gonzalo Cafas, "Aproximacion
al mundo de los nifios desde el ficticio mundo del teatrino" por Carlos
Herans, "Opiniones y actitudes de nifios y nifias espectadores sobre el teatro
de marionetas" por Enkarni Genua, "Los textos cléasicos en el Teatro de
Titeres" por Julio Martinez de Velasco y "Titeres y dramaturgia de los textos
para nifios" por Isabel Tejerina
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